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PREFACE

OUS connaissez le beau livre de Petit Pierre, ol Anatole France semble
feuilleter les images de son enfance. Dans les souvenirs qu’il égrene
avec une émotion discréte et une fine mélancolie, il en est de naifs

ou d’amusants ; il en est aussi de plus graves, qui annoncent le sérieux de la
vie et laissent déja deviner dans I'enfant les qualités et les cara&eéres de
I'age mir. Mais, avec un sens profond du pittoresque, le maitre les situe
tous dans le cadre dont ils sont inséparables. Il nous montre Petit Pierre au
foyer familial, a4 I’école, dans la rue, chez les commercants du vieux quar-
tier qui avoisine I’Institut et, au dernier chapitre du livre, il nous conduit
dans la modeste chambrette qui devient la chambre personnelle du bambin
transformé en écolier. Cette chambre s’anime sous nos yeux et nous en avons
tout de suite une vision claire, quand Anatole France nous précise que « le
papier de tenture offrait aux yeux un semis de bouquets bleus sur fond
creme ». Et, plus loin, il ajoute : « C’est entre les quatre murs étroits, semés de
Sleurs bleues, que m’apparurent, d’abord vagues et lointains, les simulacres
effrayants de I’amour et de la beauté ».

Ce passage charmant m’est, bien a propos, revenu a la mémoire au
moment ou j’abordais la présente introduction. Je ne connais rien de plus
expressif pour souligner I'importance du papier peint dans le décor de la
vie courante. Si chacun de nous jette un regard sur son propre passé, il
retrouvera, comme Petit Pierre, le souvenir de papiers fleuris ou moirés, de
papiers verts, roses ou bleus, de papiers a ramages ou de papiers illustrés, qui
ont tapissé les murs entre lesquels il a vécu. Et ces images ont air si liées a
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11 PREFACE

notre existence qu’elles aident pour ainsi dire a en marquer les étapes.

Depuis deux siécles, le papier de tenture a pris une place de plus en plus
grande dans la décoration et 'agrément de nos demeures. C’est I'élément le
plus familier, le plus répandu, le plus populaire. Il est surprenant qu’on n’ait
jamais songé a en écrire I'histoire et a fixer les liens solides qui, aux époques
successives, mélent intimement cette histoire a celle de I’art décoratif. Une
telle lacune avait frappé mon ami Charles Follot. Dans nos. promenades
dominicales, aux alentours de Malmaison, dont il était un des amis bienfai-
sants, il m’en parlait souvent. Il m’avait demandé de I’aider a réparer cet
oubli en écrivant avec lui I’Histoire du papier peint en France. De cette histoire
nous avions congu le plan, nous avions méme installé ensemble, dans une
petite galerie du musée, une colle¢tion documentaire de papiers peints de la
Révolution et de ’Empire, qu’il considérait comme I'illustration d’un des
chapitres. C’est, d’ailleurs, une section du musée a laquelle son fils et ses
gendres tiennent, en souvenir de leur pére, et pour réaliser toute sa pensée, a
donner une extension définitive.

Hélas! mon ami Charles Follot est parti avant I’heure, sans avoir pu
mettre a exécution nos projets. Mais il a laissé, heureusement, des notes pré-
cieuses et une documentation illustrée incomparable que M. Henri Clouzot,
dont je parlerai plus loin, a su, avec son talent habituel, mettre magnifique-
ment en valeur.

Personne, plus que Charles Follot, ne pouvait assumer une aussi lourde et
aussi délicate entreprise.

Par ses origines, il appartenait a une vieille famille d’artisans, dont s’honore
justement la corporation des fabricants de papiers peints.

Son bisaieul était un officier de la grande armée. Retiré en Franche-Comté
apres les guerres d’Espagne, il avait été durement éprouvé par I'invasion de
1815. Les Cosaques, ayant trouvé ses uniformes et ses décorations impériales,
avaient pillé et incendié la ferme dont il vivait. Il avait pu, par bonheur,
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s’échapper avec sa famille et était venu a pied de Franche-Comté 4 Paris ou
il s’était réfugié pres de la barriére du Tréne,

Son fils, Philippe Follot, était 4gé & peine d’une dizaine d’années. Clest ce
jeune Philippe qui, entré comme apprenti dans une fabrique du faubourg
Saint-Antoine et passé successivement ouvrier-fonceur, puis contremaitre,
devint, en 1859, le créateur de la maison Follot.

La fabrique, a ses débuts, avait ses ateliers dans le XIIe arrondissement,
place Rambouillet. Mais, avec son développement, il fallut la transférer dans
des locaux plus vastes du boulevard Diderot, ceux mémes ot Joseph Dufour
avait imprimé I’Histoire de Psyché et tant d’autres tentures fameuses. Elle
était passée entre temps, le 1% février 1868, aux mains de Félix Follot, fils de
Philippe, qui lui donna une impulsion nouvelle.

Félix Follot est le pere de Charles Follot. C’est une belle figure, devant
laquelle il convient de s’arréter, car elle offre un admirable exemple de vie de
labeur et d’activité bienfaisante.

Il fut un des premiers a utiliser dans son industrie les procédés méca-
niques et a perfectionner P'outillage. A I'exposition universelle de 1878, il
avait disposé dans sa vitrine ses papiers spéciaux, drapés et plissés, comme
Pauraient été des pieces de drap et de velours véritables. « L’illusion était
telle, rapporte son confrére Paul Colin, que les visiteurs se demandaient s’ils
étaient dans la section des papiers». Des connaisseurs en art, comme Falize,
avaient méme déclaré P'imitation trop réussie, ajoutant « que c’était, du
reste, la seule critique qu’ils pussent formuler ».

De tels débuts ne pouvaient qu’encourager Félix Follot. On le voit parti-
ciper jusqu’a I’heure de sa retraite, en 1904, a toutes les grandes expositions
qui s’échelonnent jusqu’a cette date. En 18qo, il est aux c6tés de Gustave
Sandoz, lors de la fondation du Comité d’initiative des Expositions frangaises d
Pétranger. Dix ans plus tard, on le choisit comme président de la Seétion
rétrospective et centennale et c’est lui qui organise cette partie si instructive
de I’exposition. Avec sa collection personnelle pour base, il crée un véritable
musée du papier peint, ceuvre de gott et d’érudition, qui offre, pour la pre-

miere fois, une vision réelle du passé de cette industrie et oi I'on admire des
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spécimens ignorés jusqu’alors, précieuses reliques sauvées de la ruine du temps.

Nous avons d’autant plus le devoir d’insister sur cette création, qu’elle
g’accompagne d’un remarquable rapport, qu'on peut regarder comme le
premier historique du papier peint : historique sommaire, sans doute, mais
émaillé d’anecdotes curieuses ou inédites et bourré de renseignements tech-
niques introuvables ailleurs.

Félix Follot avait voué sa vie a la modeste manufacture fondée par son
pere. Il eut la joie de la voir grandir et prospérer. Mais, a mesure qu’il con-

_quit plus d’autorité et d’indépendance, il songea davantage a servir l'intérét

général et le bien public. A toutes les ceuvres de philanthropie, a toutes les
fondations généreuses, son concours fut largement acquis : telle I’ Union centrale
des arts décoratifs, telle la Société philotechnique. 11 faudrait aussi, avec Henry
Roujon, qui fut le secrétaire perpétuel de I’Académie des Beaux-Arts, rap-
peler son esprit d’initiative, son réle fervent dans la fondation et le dévelop-
pement de la Société d’encouragement @ Part et @ Uindustrie dont il devint ame
et dont il fit, suivant les termes de Henry Roujon « une ceuvre de bien
public, de haute protection, d’union profonde entre 1’école, I'industrie et
Patelier ».

Enfin, on ne peut passer sous silence la préoccupation de Félix Follot pour
le sort des enfants du peuple. Il sentait profondément la valeur de I'instruction
premiéere et de I’éducation professionnelle. Aussi fut-il placé a la téte de la
Société de protection des Enfants du papier peint, le plus ancien des patronages
industriels, qui a devancé de plusieurs années la loi sur P'instruction de I’en-
fance et qui assurait encore, il y a quelques années, une assistance paternelle
aux enfants employés dans les fabriques de Paris.

Charles Follot, I'un des auteurs de cet ouvrage, nous apparait comme le
digne successeur de son pere. Leurs descendants peuvent avoir I'orgueil et la
fierté de leur mémoire. Tous deux ont été des hommes de bien, des réalisa-
teurs puissants, en méme temps que des idéalistes convaincus, des types
achevés de haute dignité morale.

C’est en 1904 que Charles Follot prend la téte de la manufa&ure familiale.
Comme son pere, il s’attache a améliorer la fabrication et dote sa maison d’un



PREFACE v

matériel moderne. Comme son pére aussi, il consacre une large part de son
activité aux intéréts corporatifs. On le trouve : trésorier de la Société d’économie
industrielle et commerciale; président adif, puis président honoraire de la
Chambre syndicale des fabricants de papiers peints de France; président du Patro-
nage des enfants du papier peint; vice-président de la Fédération des industries et
commerces du papier de France; membre du conseil de direction de la Société
d’encouragement @ Uart et d Pindustrie; membre du Comité consultatif central
technique au ministére de I’Education nationale.

Personne n’a résumé, avec plus d’autorité, cette adtivité inlassable que
M. Gruin, le président actuel de la Chambre syndicale des fabricants de
papiers peints de France : « Pendant plus d’un tiers de siécle, a-t-il dit de
Charles Follot, la haute valeur de sa personnalité et son expérience nous
furent d’un précieux secours ». Et il a rendu un émouvant hommage 4 sa
« collaboration fructueuse pour la corporation ».

De tels mérites étaient du reste si reconnus que Charles Follot fut appelé 4
la présidence de la classe des Papiers 4 I’exposition internationale des Arts
décoratifs et industriels modernes de 1925. De I’avis unanime, il fut, suivant
expression de M. le sénateur Chapsal, « le président le plus averti, le plus
dévoué, le plus énergique, le plus apte a résoudre tous les problémes ». Et
mon ami, Paul Léon, commissaire général adjoint, confirmait un tel témoi-
gnage : « Il a su concilier tous les intéréts, donner satisfaction a toutes les
exigences, vaincre toutes les difficultés. »

Ces qualités de chef d’industrie firent de Charles Follot, pendant la guerre,
un officier remarquable. Bien que ce point paraisse s’écarter du sujet, je n’ai
pas le droit de I'oublier dans cette présentation, d’autant plus que, comme
directeur de cabinet d’un grand ministre de la Guerre et d’un grand ministre
de I’Air, Paul Painlevé, j’ai eu moi-méme 'occasion d’apprécier les efforts
méritoires de Charles Follot. Il était parti comme capitaine de chasseurs a
pied et s’était vaillamment comporté dans la bataille des Frontiéres. Mais il
avait été vite attiré par Paviation militaire. Quand son fils, Henri Follot,
qui n’avait pas encore 1’age des Marie-Louise, obtint son brevet de pilote et
partit pour le front, rien ne le retint plus. Il passa a ’armée de I’air. L’art
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délicat du pilotage devint sa passion. On aurait dit vraiment que sa voca-
tion était d’instruire les pilotes. C’est lui, du reste, qui organisa I’école du
pilotage de Tours pour laquelle il publia un traité d’aviation, I’ Ecole du vol
ot il a essayé de fixer le fond de connaissances indispensables aux pratiques
journaliéres des aviateurs. C’est un ouvrage dont j’ai entendu faire I’éloge par
mon ami, le colonel Dhé, alors direéteur général de I’Aéronautique, et qui, a
la fin de la guerre, faisait autorité dans toutes les armées alliées.

Me sera-t-il permis maintenant de dire un mot de I’ami personnel, de lui
exprimer au cours de cette introduction, le pieux hommage de mon souvenir,
de mon affeGtion et de ma gratitude? Tous ceux qui ’ont connu, ont été
séduits par sa vive intelligence, le charme de son esprit, sa courtoisie sou-
riante, C’était un homme d’une distinétion rare, d’une culture étendue, qui
avait le respe@ de son passé familial comme des traditions dont il avait le
droit d’étre fier. J’évoquais tout a I’heure nos promenades du dimanche :
elles m’ont révélé en lui non seulement Partiste le plus averti, mais le pocte le
plus sensible, et je me souviens avec émotion des vers charmants qu’il me
disait, alors que nous parcourions ensemble les bois ensoleillés de Malmaison.

I1 avait aussi un sentiment profond de la famille et je sais la joie intense qui
s’était emparée de lui, lorsqu’il avait eu la certitude que son ceuvre serait
continuée par son fils, Henri Follot, et par ses deux gendres, Pierre Candeliez
et Armand Gritton.

C’est en 1929 que Charles Follot mit sa maison en société avec son
fils et ses deux gendres pour en assurer la continuité. Mais il ne se désintéressa
point, pour cela, de son industrie, ni des efforts de ses confréres. Lorsqu’en
1933, a I’occasion du cent cinquantenaire de la Conquéte de I’air, on décida
d’attirer I’attention des décorateurs et du public par une exposition de papiers
anciens, il accepta de bonne grace d’en présider la section au musée Gal-
liéra et d’ouvrir tout grands les trésors de ses colletions. Aucune compétence
n’était plus propre que la sienne a assurer le succes d’une pareille manifesta-
tion. A vivre dans I'intimité et dans le souvenir de nos artisans, il avait
appris a connaitre leur métier, leurs procédés de couleur et de dessin. C’est
une rare science qu’il put mettre ainsi a la disposition des organisateurs.
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Aussi, quand le 21 oétobre 1933, sa mort retentit comme un coup de
foudre, on devine le regret et I'amertume de tous ceux qui caressaient I’espé-
rance de le voir attacher son nom 3 une Histoire du papier peint en France,
qui elit été comme son ceuvre finale, comme le couronnement de sa double
existence d’industriel et d’artiste. Le monument qu’il avait révé d’édifier ainsi
a la gloire de nos artisans et d’un art décoratif bien frangais, — ce monu-
ment le voici réalisé et c’est un plaisir autant qu’un honneur pour moi de le
présenter aujourd’hui aux leGeurs.

*
¥ %k

J’ai dit, en commengant, que mon ami Charles Follot avait souhaité ma
collaboration. Au lendemain de sa disparition si cruelle et si brutale, j*étais
sollicité par des travaux qui ne me laissaient pas les loisirs nécessaires pour
assurer avec conscience une telle entreprise.

Mais il y avait un écrivain d’art de haute tenue, qui pouvait mieux que
personne se charger d’une pareille publication : c’est Henri Clouzot, conser-
vateur du musée Galliéra.

Henri Clouzot est un spécialiste, qui a déja publié des travaux remar-
quables sur la Manufacture de Jouy et sur la toile imprimée au XVIIIe siécle,
ainsi qu’un excellent manuel sur le Papier peint en France du XVIIe
au XVIIIe siecle. Il a mis au jour également un luxueux ouvrage sur les
tableaux-tentures de Dufour et Leroy, la grande fabrique a la mode de
1804 a 1840, dont le musée de Malmaison possede, grace a la générosité de
Charles Follot, une des meilleures suites : les Campagnes des Armées frangaises en
Itale.

A vrai dire, Henri Clouzot n’a pas besoin d’étre présenté aux lecteurs.
N’est-il pas I’animateur des expositions vivantes du musée Galliéra, ot il est
entré en 1920, apres avoir conservé pendant douze ans la bibliothéque Forney,
dont Félix et Charles Follot ont présidé tour a tour le comité de patro-
nage ? Tous connaissent ses ouvrages : Philibert Delorme; Rabelais en orthographe
moderne; le Métier de la soie en France; I’ Art négre et U'art océanien; les Métiers d’art;
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le Travail du métal; les Meubles du XVIIE siécle; le Dictionnaire des miniaturistes sur
émail; des Tuileries a Saint-Cloud; la Miniature sur émail en France. Pour résumer
son ceuvre, il suffit de rappeler qu’il s’est consacré aux arts industriels, qu’il
les a fait connaitre dans le passé, et que, dans le présent, il s’est montré sans
cesse le propagateur actif et clairvoyant de la création originale.

De la collaboration heureuse d’Henri Clouzot et de Charles Follot est sorti
le présent ouvrage. Jusqu’alors I’histoire du papier peint n’avait donné lieu
qu’a des articles de revue et, en dehors des livres d’Henri Clouzot cités plus
haut, a deux publications devenues introuvables : le Rapport de Félix Follot
sur le Musée rétrospeclif des Paprers peints a Pexposition universelle de 1g9oo et le
précieux livre de miss Nancy Mc Clelland, Historic Wall-papers, paru en 1924.
Le sujet est donc traité ici pour la premiere fois dans toute son ampleur,
de la fin du XVIIe siécle jusqu’a la chute du second Empire. Avec la liste,
qui nomme a la fin de Pouvrage les exposants frangais récompensés aux
expositions universelles et internationales a Paris de 1878 a 1931, on a, en
fait, une histoire compléte du papier peint des origines jusqu’a nos jours.

Cette étude d’ensemble permettra de vérifier une fois de plus que le papier
peint a suivi, avec des caracteres analogues, 1’évolution qu’on constate dans
les différentes applications de ’art décoratif, dans le meuble, le tissu, le métal,
la céramique. Sous I'influence des recherches archéologiques, a la suite des
découvertes d’Herculanum et de Pompéi, est apparu aux environs de 1760,
une sorte de style néo-antique, marqué par un retour aux lignes droites, aux
formes simples et réguliéres. Les termes courants : époque Louis XVI, époque
Directorre, époque Empire, époque Restauration, ne font qu’exprimer les phases
successives de I’évolution suivie par cet art pseudo-pompéien depuis le
milieu du XVIIIe siecle jusqu'au temps de Charles X et aux premiéres
années du régne de Louis-Philippe. On retrouve les mémes phases dans I’his-
toire du papier peint. Bien que sa découverte date au moins de la fin du
XVTIe siecle, le papier de tenture n’a pris véritablement son essor qu’a partir
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de 1688, dans I'atelier du graveur Papillon. Mais la belle époque ne com-
mence qu'au milieu du XVIIIe si¢cle. On verra qu’a la veille de la Révolu-
tion, un grand artisan, comme Jean-Baptiste Réveillon, produisait des chefs-
d’ceuvre, qui sont a I’heure auelle recherchés par les musées d’Allemagne,
d’Angleterre et des Etats-Unis. D’autres artisans, dans les périodes qui
suivirent, ont personnifié en quelque sorte 4 leur tour Pindustrie du papier
peint : Jacquemart, de la Révolution 4 la Restauration; Joseph Dufour, de la
Restauration au Gouvernement de Juillet.

Comme on le remarquera d’ailleurs par le sommaire des chapitres, I’ou-
vrage a €té divisé par grandes périodes. Mais, chaque fois que les auteurs se
sont trouvés en présence d’un atelier dont I’existence s’est prolongée dans les
périodes suivantes, ils ont poursuivi la filiation des fabricants titulaires jusqu’a
sa disparition. Certains noms, particuliérement, méritaient de retenir atten-
tion : Réveillon, Jacquemart, Dufour, Leroy, les Zuber. Des chapitres a part
leur ont été consacrés.

Sans doute, il n’y a pas eu que des maitres dans les sept ou huit cents noms
énumérés au cours de ces pages. Mais il était indispensable de n’en omettre
aucun. Le hasard des découvertes mettra peut-étre en évidence quelques-uns
de ces méconnus. Pour éviter d’ailleurs, la sécheresse des nomenclatures, les
ceuvres des fabricants sont décrites et commentées toutes les fois qu’on a pu
les découvrir.

Nous tenons aussi a souligner que la partie technique est traitée avec des
précisions encore inconnues, depuis Iatelier du-dominotier, les procédés des
tontissiers, I'impression de la planche de bois au maillet, puis au levier, Jus-
qu’a la gravure au cylindre en relief et 4 ’outillage mécanique moderne
plusieurs couleurs.

Bien qu’un tel ouvrage soit essentiellement documentaire, MM. Clouzot
et Follot, n’ont pas hésité a recourir, surtout pour la grande époque de 1750
a 1830, a agrément des anecdotes et des détails biographiques, qu’ils ont
puisés, par de patientes recherches, dans les Archives nationales, dans les
Archives de la Seine, les guides, les almanachs, les journaux du temps. Cer-
taines vies, par I'exactitude méme du récit, offrent plus d’attrait qu’une
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biographie romancée. C’est ce qu’on est convenu d’appeler de la petite his-
toire. Mais elle fait mieux comprendre la grande.

#
* ®

Enfin il faut rendre a I’éditeur le juste hommage qu’il mérite. M. Charles
Moreau qui, avec la collaboration précieuse de mon ami Guillaume Janneau,
a déja publié tant de beaux livres d’art, réalise encore cette fois une présen-
tation remarquable. L’illustration a été 'objet de toute son attention. I a fait
appel aux meilleurs procédés de reproduction en noir comme en couleur.
Aussi, est-ce une joie pour les yeux de feuilleter les cent trente-cing repro-
ductions dans le texte et les vingt-sept planches en couleur de 'ouvrage, qui
constituent une collection unique de documents. Les piéces rares, réunies
jadis par Félix Follot, forment le fond de cette colle¢tion. Mais les auteurs
ont mis également a contribution les dépdts publics et les collections privées.
A c6té des reproductions de papiers peints eux-mémes, ils ont tenu a faire
figurer des marques, des factures, des autographes, dont le réel intérét
n’échappera ni aux chercheurs ni aux curieux.

Une telle publication, qui s’imposait, vient a son heure. Elle contribuera,
j’en suis str, au développement d’une industrie qui est née pour ainsi dire au
faubourg Saint-Antoine et qui a progressé, non seulement a Paris, mais dans
plusieurs de nos grandes villes. Elle révelera aussi aux amateurs et au public
d’élite une forme de P’art décoratif qui est essentiellement frangaise et dont
le monde entier a toujours reconnu I’élégance, le goit et ’originalité.

Jean BOURGUIGNON,

Conservateur des Musées Nationaux,
Vice-président du Conseil d’ Administration
du Musée de I’ Armée.
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BORDURE DE PAPIER DOMINOTE, A PARIS, CHEZ LES ASSOCIES, VERS 1755,
Coll. D" Oftave Claude.

I

ATELIER DU DOMINOTIER. — LES PAPILLON.

Pinverse de la toile imprimée, de la soie, de I’émail et de tant d’autres

produits d’art, le papier peint ne nous est pas venu d’Orient. On con-

naissait, il est vrai, les papiers de la Chine, mais leur vogue n’est pas
antérieure a la fin du XVII*siécle, ou pour mieux dire au regne de Louis XV,
Jusque-la, c’était une marchandise de trop peu de valeur et trop aisément
détériorable pour que les vaisseaux hollandais la comprissent dans leurs
cargaisons.

Le papier peint est fonciérement européen. Il se rattache, par son mode
de fabrication et de décoration, directement au Moyen Age. Si les premiers
spécimens venus jusqu’a nous ne remontent pas plus haut que la seconde
moiti€ du XVI* siécle’, soyons certains que, dés le moment ou la multiplica-
tion des papeteries fit du papier un objet de prix abordable, on s’en servit

1. L’Edit d’avril 1597 concernant les maitrises et jurandes mentionne « les fabricants de papier

et autres destinés A faire des tapisseries et autres ornements », mais ne renseigne pas sur I’impor-
tance du métier. (Cf. F. Follot. Rapport, p. 52.)
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pour garnir le fond des coffres, des boites et des armoires, en le décorant
de dessins et de couleurs pour le rendre agréable aux yeux. Les petites gens
a qu1 Pachat des hautes ou basses lisses était interdit, ne tardérent pas a s’en
servir pour couvrir les murs de leurs chambres, particulierement leurs cloi-
sons de bois souvent disjointes. Le papier peint et 'imagerie populaire n’ont
eu, avant le milieu du XVIII siécle, qu’une seule et méme clientele.

Ils ont eu aussi la méme technique et les mémes auteurs : les cartiers-
dominotiers.

Jusqu’en 1791, « Part de peindre et d’imprimer le papier confectionné
pour étre employé en meuble » a constitué une dépendance de la maitrise des
marchands papetiers-cartiers-dominotiers-feuilletiers (arrét du Conseil d’Etat
du 15 mars 1787).

Ce premier papier décoré porte dans les ordonnances et les dictionnaires
le nom de domino. L’origine de ce terme est restée sans explication. Comme il
arrive souvent, son composé dominotier apparait dans les textes avant le pri-
mitif domino. On trouve les dominotiers dans la Pantagrueline Prognostication de
Rabelais, a c6té des patenétriers, ce qui indique que P'objet principal de leur
industrie était 'imagerie religieuse. Le mot domino aurait donc désigné primi-
tivement une image du Christ ou de Dieu le pére, comme maminot désignait
une image de la Vierge, fabriquée par les maminotiers (Cf. Sainéan : La Langue
de Rabelais, 11, 170). Peut-étre, mais nous n’avons pas d’exemple a en donner,
le mot domino venait-il d’une invocation pieuse : Gratias agamus Domino. Quoi
qu’il en soit, avant le XVII°siecle, le terme « papier peint» n’apparait pas avec
son sens moderne. Il désigne jusque-l1a fout le papier décoré par le domino-
tier ainsi défini par Nicot : « Celui qui fait et vend des dominos, c’est-a-dire
des images et ceuvres de pourtraicture peintes et imprimées en papier et gra-
vées en bois ou en cuivre » (1606). Lorsque, vers 1688, on aura imaginé le
dessin a raccord, permettant de constituer un décor continu, on emploiera le
terme de papier de tapisserie, parce qu’il était destiné a remplacer les hautes
lisses. C’est seulement aux environs de 1765 qu’apparaitra le terme de papier
peint, exclusivement appliqué au papier décoré destiné a couvrir les murs.

Tres peu de papiers dominotés du XVIe ou XVII® siecle, a usage de tapis-
serie, sont venus jusqu’a nous. Il est certain qu’ils étaient imprimés a
I’encre typographique en noir sur feuille blanche. A quelle époque songea-
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t-on a les enluminer de couleurs 4 la colle et au pinceau? Peut-&tre dés Iori-
gine, bien que nous n’en sachions rien. Cette producion populaire n’était pas

de nature a mériter I’at-
tention des historiens de
la gravure. Mais, dés le
début du XVIIIE siécle,
nous sommes en posses-
sion de renseignements
précis. On peut supposer
que, pour un art aussi
traditionnel, ni la tech-
nique ni I'outillage n’ont
beaucoup changé au
cours des ages.

Les premiers docu-
ments en date sont les
estampes de Martin En-
gelbrecht, d’Augsbourg,
de 1735 environ, tirées
de son recueil : « Assem-
blage nouveau des Ma-
nouvriés habilles», ot les
personnages de chaque
métier portent un cos-
tume de fantaisie cons-
titué par leurs outils et
leurs ouvrages.

La Dominotiére
(n° 173) est coiffée du
godet pour les couleurs. Elle
tient d’une main une

PAPIER DE GARNITURE, FIN DU XVI® SIECLE.
Coll. Dr Octave Claude.

brosse, et de l'autre la crosse pour suspendre la feuille sur la corde de séchage.
A sa ceinture est accrochée 'auge au papier marbré et un pinceau. Le peigne, la
tenaille, la planche gravée, les patrons figurent aussi dans les accessoires : la jupe
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est entierement faite de papiers décorés, dont le dessin a ramages, a fleurs, a
chevrons, a rayures, est parfaitement lisible. Papier frangais ou marbré, dit
Pexplication, de Turquie ou marbré, d’or, d’argent. Dans le paysage du fond,
sans souci de la vraisemblance (comme le fera plus tard Huet pour sa planche
des Travaux de la manufacture de Jouy) une ouvriére leéve le papier, une autre
le pend sur la corde, une troisiecme broie des couleurs en pleins champs.

Le Dominotier (n° 171) a un travestissement analogue, avec, en plus, la
presse utilisée pour serrer les feuilles contrecollées, notamment celles des jeux
de cartes, et en faire sortir I’excédent de colle.

En somme, il s’agit uniquement sur ces documents de la fabrication du
papier marbré (comme d’ailleurs dans les planches de I’Encyclopédie). Les
dessins lavés de J.-M. Papillon, dont nous allons parler, concernent directe-
ment les « Papiers de tapisserie ». L’artiste les avait exécutés pour figurer
dans les planches de I’Encyclopédie de Diderot et d’Alembert (1738). Mais ils
n’ont sans doute pas eu ’heur de plaire & 'auteur de Facques le Fataliste qui
les oublia chez sa sceur, dans un voyage a Langres. C’est dans cette ville que
les a retrouvés M. I'Intendant général Violle, qui a bien voulu nous autoriser
a les reproduire. Ils nous renseignent d’autant plus fidélement qu’on ne peut
douter qu’ils n’aient été pris sur le vif, rue Saint-Jacques, dans I’atelier des
Papillon, figuré sur une des planches. Remarquons seulement qu’a la date ou
ils ont été exécutés, les papiers dominotés avaient déja réalisé de notables pro-
gres matériels et artistiques, constatés par Savary des Bruslons dans son Dic-
tionnaire du Commerce, publié aprés sa mort, mais composé au début du
XVIII* siecle : « Cette espece de tapisserie de papier, dit-il, qui n’avait long-
temps servi qu’aux gens de la campagne et au petit peuple de Paris, a été
poussée a un tel point de perfection et d’agrément... qu’il n’est point de mai-
son a Paris, pour magnifique qu’elle soit, qui n’ait quelque endroit, soit garde-
robes, soit lieux encore plus secrets, qui n’en soit tapissé et assez agréablement
orné. » Nous rencontrerons donc sur ces planches deux catégories de papiers
peints. Les sortes courantes, qui répétent sur chaque feuille le méme motif
damiers, rayures, mosaiques, compartiments, arabesques (qui sont & propre-
ment parler du domaine plusieurs fois séculaire du dominotier), et les belles
sortes dont le dessin raccordé compose un tableau entier : paysages, imitations
de papier de Chine dit papier de pagodes, ornements d’architeture, repro-




COSTUMES DE DOMINOTIER ET DE DOMINOTIERE, PAR MARTIN ENGELBRECHT, VERS 1735.
Bibl. de IUnion centrale des Arts Décoratifs.
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duétion de tapisseries de haute lisse, dont toutes les planches sont différentes.
C’est de ce genre, inventé vers 1690, que Savary a indiqué la technique : « Les
dominotiers, s’ils en sont capables, sinon quelque dessinateur habile, fait un
dessin de simples traits sur plusieurs feuilles de papier collées ensemble de la
hauteur et largeur que ’on désire donner & chaque piece de tapisserie. Ce des-
sin achevé se coupe en morceaux, aussi hauts et aussi longs que les feuilles de
papier que I’on a coutume d’employer en ces sortes d’impression, et chacun
de ces morceaux se grave ensuite séparément sur des planches de poirier. »

Nous n’avons pas les légendes des planches de Papillon. Mais il est facile
d’y suppléer avec un peu d’attention. Voici (fig. 1 et 2) la rame de papier a
imprimer et les ais qui servent a le mettre en presse, aprés mouillage (fig. 3
a 6). La table a imprimer, massive et solide, est munie de quatre trous qui
permettent d’y fixer par des vis le bois gravé, dessin en dessus (fig. 7 et 8).

L’outillage comprend essentiellement un baquet a broyer les couleurs,
avec son couteau et son pilon, des godets, des auges, des marmites. On assiste a
la confection des « frottons» ou tampons a encrer. Un ouvrier carde I’étoupe.
Un autre mouille le cuir, un troisitme proceéde au garnissage et le dernier
cloue le cuir protecteur (fig. g a 18). Le rouleau, qui sert & imprimer la feuille
sur la gravure, est en drap cousu (fig. 22).

L’atelier est au travail. On garnit les frottons de noir sur la planche a
broyer, on les frotte I'un contre 'autre pour égaliser la charge, et on encre la
planche en tenant un frotton dans chaque main; enfin on appuie la feuille
humide sur la planche et on I'imprime en passant le rouleau (fig. 23 a 28). Les
feuilles imprimées, on les reléve par un bout et on les porte sur une tablette
ol on les met en piles, en ayant soin de séparer les tirages par des maculatures,
puis on les met a sécher sur des cordes tendues (fig. 29 a 33).

Dans un coin de Iatelier (fig. 34 et 35) fonctionne une presse en taille-
douce pour les planches gravées sur cuivre.

Les feuilles séchées, femmes et apprentis les assemblent par sortes apres
vérification, et les portent & Patelier des pinceauteuses, qui les enluminent
au patron, en employant des couleurs a la colle de peau que I’on fait chauffer
a la cheminée (fig. 36 a 43).

Dans un amusant croquis, I’auteur nous montre la maison de la rue Saint-
Jacques, ol s’accomplissent ces minutieuses opérations, et il fait au graveur
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8 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

cette recommandation bien vaine, puisque son dessin restera deux siécles en
carton : « I1 faut rendre bien distinc (sic) cette enseigne au Papillon et mettre
« au Papillon » (fig. 45).

Passons maintenant a la mise en place des papiers. La vieille tenture enle-
vée a I’eau chaude, puis les murs soigneusement grattés, les fissures et les
craquelures bouchées avec des bandelettes de papier collées (fig. 45 a 48),
Pouvrier trace des points de repére ou viendront tomber les panneaux et les
bordures qui les séparent (fig. 49). Puis avec un fil & plomb blanchi 4 la craie,
il « bat un trait » perpendiculaire pour relier ses repéres, en pingant le fil
tendu et en le laissant retomber sur la muraille (fig. 51). Pendant ce temps, on
a préparé les feuilles a coller en coupant la marge du c6té ot elles doivent
étre posées a joints vifs, et en laissant subsister la marge du c6té ot elles doi-
vent €tre collées a bords recouverts (fig. 50). Le collage se fait 4 la brosse.
L’ouvrier pose les feuilles en commengant par le haut de la muraille et en se
guidant au fil a plomb (fig. 52 4 60).

Les planches donnent des exemples des différentes dispositions de collage:
Tantot les feuilles sont raccordées de fagon a former un seul panneau, cou-
vrant tout un coté de la piece, avec encadrement de bordures en haut, en bas
et sur les bords; tant6t les feuilles, par rangées de deux ou trois, constituent
des montants séparés par des bordures, comme les feuilles d’un paravent
(fig. 61 4 64). La fig. 65 donne méme un exemple d’un tableau-tenture, 4 la
fagon de la Chine, ot les motifs ne se répétent pas.

Parfois le décor de papier s’accompagne d’un lambris (fig. 66) ou d’un
lambris et d’une frise (fig. 67) et méme réalise un ensemble d’architeCture,
avec corniches, pilastres et lambris imitant le marbre (fig. 68). On exécute
aussi des plafonds en recouvrant les solives d’un papier de support sur lequel
on colle une rosace et des frises de motifs floraux (fig. 69 & 75). Les tapissiers
sont méme assez habiles pour garnir des coupoles ou des niches (fig. 76 4 78).

La derniére planche s’applique a des opérations moins courantes. Quand
on voulait confectionner un panneau de tenture en imitation de tapisserie,
on tendait une toile de support sur le mur a I'aide de broquettes et on la gar-
nissait de papier peint (fig. 79). Ces panneaux pouvaient étre préparés
d’avance et posés tout faits (fig. 80). Le papier peint servait également 2 gar-
nir des paravents, dont les feuilles, comme aujourd’hui, étaient reliées par des
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charniéres de toile. On employait le méme procédé pour faire des tambours
dans les entrées, au départ des escaliers (fig. 79 a 82).

Le papier marbré avait aussi sa place dans le décor intérieur, notamment
pour les trumeaux de cheminée, depuis que le progreés du confort avait consi-
dérablement réduit le foyer et abaissé la tablette a la hauteur ot nous la
voyons aujourd’hui (fig. 83 a 85).

Enfin, quand on avait a poser des papiers colorés a la détrempe
ou des papiers veloutés (la nouveauté du jour), on étendait sur les pan-
neaux une toile protectrice pour les préserver du frottement de la brosse
(hg. 86).

Ces renseignements, comme on le voit, ne laissent rien a désirer au point
de vue de la précision. Papillon n’a oublié qu’un seul point, sans doute parce
que personne de son temps ne I’ignorait, c’est la composition des couleurs
et des colles utilisées par les dominotiers; mais nous pouvons fort heureuse-
ment y suppléer par les souvenirs d’enfance de Garnier-Allabre, un des der-
niers survivants du métier, a Chartres, au milieu du XIXe siécle.

« Les couleurs employées a la peinture des images, écrit Garnier, étaient
peu nombreuses, elles se réduisaient a celles-ci : rouge, bleu, jaune et brun,
ainsi qu’a un rouge clair appelé rosette. Le violet et le vert venaient aussi les
varier, mais ces couleurs n’étaient pas pour le fabricant un surcroit de main-
d’ceuvre. La superposition du rouge et du bleu donnait la premiére; avec le
jaune et le bleu on obtenait le vert. Le noir avait son emploi sur quelques
sujets seulement, tels que sur les saints ou saintes affiliés & des ordres religieux,
ou des fonds de Christ faisant partie du grand et du petit format de I'imagerie.
Quant a la couleur chair, son emploi était tres limité, ce n’est que dans les
derniéres années d’existence de la fabrique qu’on en a fait usage sur toutes
les images de la maison.

« Les laques, dans lesquelles on mélangeait de la mine-orange, arrivaient
dans de grands pots de gres, et le bleu, dont il se faisait une grande consom-
mation, était expédié dans des flits dont la contenance équivalait a la demi-
piece de liquide. La graine d’Avignon bouillie donnait le jaune, la rosette
s’obtenait avec du bois de Brésil, et le brun avec la terre de Sienne. Quant au
collage de toutes ces couleurs, on employait la gomme arabique et la colle de
peau. Enfin des pots-de-chambre écornés contenant chacun leur couleur, des
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pinceaux et les grosses brosses rondes qui I’étendaient sur le patron, compo-
saient tout le matériel de 'imagier coloriste.

« Ainsi que cela se pratique encore chez les imagiers de notre temps et
dans les fabriques de cartes a jouer, le coloris des images se faisait au moyen
de cartons découpés, appelés patrons : chaque couleur possédait le sien. Ces
patrons, d’une épaisseur équivalente a de la carte lisse de force moyenne,
avaient besoin de présenter une grande imperméabilité. Mis en contact avec
une grosse brosse de forme ronde qui passait dessus sans cesse, le frottement
et ’humidité produite par la couleur n’eussent pas manqué de les mettre
promptement hors de service.

« Je n’ai pas la prétention de donner la description compléte de tous les
ingrédients, qui entraient dans la préparation de ces cartons. J’étais enfant
lorsque j’assistais a leur fabrication, et quelques détails peuvent m’échapper.
Ce que je puis affirmer, c’est qu’on voyait avec regret s’en €puiser la provision
parce que c’était une longue besogne, et surtout une opération peu agréable
que celle d’entreprendre d’en refaire de nouveaux.

« L’enduit qu’on employait se composait d’huile de noix brilée et de
litharge, auxquels on ajoutait des cendres des vieux patrons et d’os de cheval
qu’on faisait briler. Ces cendres étaient finement tamisées, et a ces divers
ingrédients, il devait probablement s’en adjoindre d’autres. L.’odeur répandue
par toute cette manipulation ressemblait peu a P’essence de rose; aussi la
police, par mesure de salubrité, renvoyait-elle les imagiers faire leur cuisine
extra-muros ou dans les fossés trés profonds alors de la butte de la Courtille.

« Une fois cette préparation obtenue, I’achévement des cartons-patrons
avait lieu a Patelier. On les laissait s'imprégner de cette liqueur, 'action de
’huile les pénétrait d’outre en outre; puis, apres un séchage qui demandait
quelque temps, ils se trouvaient en état de servir. »

Ainsi tous les procédés du papier dit de tapisserie sont empruntés a
I’atelier du dominotier, pour la production duquel Papillon affiche cependant
un parfait mépris dans I’Encyclopédie, a I'article DOMINO : « Sorte de papier
dont le trait, les dessins et les personnages sont imprimés avec des planches de
bois grossiérement faites, puis les couleurs mises dessus avec le patron comme
on le pratique pour les cartes & jouer. Le domino se fabrique particuli¢rement
a Rouen, et en d’autres villes de province. Il ne peut servir qu’aux paysans



il por. S pori } ““.S";

o
T,
e -

i (ﬁ; a-?ﬂ?:*. Core” o }Mf“ o~
s 2




L T T m————

14 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

qui en garnissent le haut de leurs cheminées. Tous les dominos sont sans gofit,
sans correction de dessin, encore plus mal enluminés et patronnés de cou-
leurs dures. »

La postérité, est-il besoin de le dire? a fait justice de cet arrét par trop
exclusif. Les ateliers des dominotiers ont leur place marquée dans I’histoire
du papier peint.

Celui sur lequel nous avons le plus de détails est naturellement Patelier
des Papillon. L’auteur du Traité historique et pratique de la gravure sur bois, Jean-
Baptiste-Michel Papillon, n’était pas seulement le plus habile et le plus fécond
graveur sur bois de son temps; c’était aussi un professionnel du papier peint.
Des I'age de neuf ans, il gravait sa premiere planche, un grand dessin de
pavots. Bientdt son pere 'employa a toutes les besognes du métier : « Je restai
astreint, nous dit-il, tant a imprimer nos papiers de tapisserie et méme 2 les
enluminer, quand je n’en gravais pas de planches, qu’a aller dans les maisons
de condition les coller et mettre en place. » Nous pouvons donc le croire sur
parole quand il nous parle du papier peint, comme nous croyons Palissy sur
la céramique, Cellini sur I'orfévrerie ou Delorme sur I’architeéture.

Le premier des Papillon, Jean I** (1639-1710), graveur sur bois, s’installa
rue Saint-Jacques, en face de la fontaine Saint-Séverin, vers 1662, apres une
entreprise malheureuse de billets d’enterrements & Rouen et un séjour a
Saint-Quentin'. Son fils, Jean IT (1661-1723), était un des plus habiles gra-
veurs sur bois de son temps. Il avait débuté chez un mercier, qui faisait com-
merce de patrons pour la dentelle et la broderie. Comme le maitre exigeait
de ses apprentis le piquage d’un jupon par jour, Jean Papillon imagina d’en
graver les dessins sur bois, ce qui lui permettait d’exécuter sa tiche en moins
d’une heure et lui laissait tout loisir pour se perfectionner dans la gravure sur
bois. « On lui doit I'invention a Paris, dit son fils, des papiers de tapisserie?
qu’il commenga a mettre en vogue environ I’an 1688; il les sgavoit poser en

1. Les notes d’Herluison donnent : Jean I Papillon, graveur, époux de Jeanne Caquet (d’oi
Marie, bapt. le 24 janvier 1663); Jean-Nicolas, T le 21 déc. 1688 : Marie-Angélique Jeanne, T
le 21 déc. 1695 rue Saint-Jacques, vis-a-vis la fontaine; Jean-Louis, bapt. le 27 avril 1701, époux
de Marie-Madeleine Chevillon; Jean II Papillon, né a Saint-Quentin en 1661, mort & Paris le
3 février 1723, rue Saint-Jacques, au Papillon; Jean-Baptiste-Michel Papillon, né en 1698, mort
en 1776.

2. Sans doute par I'invention du dessin a rapport. Remarquons que le terme de papier peint n’est
pas antérieur a 1765.
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16 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

place avec gofit, beaucoup d’art et de propreté. Il a porté cette invention au
plus haut point o elle a jamais été. »

Son fils, Jean-Baptiste-Michel (1698-1776), auteur du Traité de la gravure,
est d’une autre classe comme artiste. Il avait épousé Charlotte-Madeleine-
Thérése Chauveau, qui mourut le 8 septembre 1741. Slodz fut parrain d’un
de ses enfants. Il ne garda pas longtemps I’atelier de la rue Saint-Jacques
apres la mort de son pére. En 1740, la veuve Langlois Pexploitait et son fils
apres elle en 1766. L’enseigne du « Papillon » leur fut contestée par un con-
current, Didier Aubert, qui en avait hérité une identique de son beau-pere,
imprimeur en taille-douce. La veuve Langlois lui fit un proces qu’elle perdit
En 1772, son fils avait pour enseigne « a la Renommée ».

Le recueil des GEuvres des Papillon (Cab. des Estampes, Ee?) ne contient
que sept planches de papiers de tapisserie. Outre la planche des Pavots, on y
trouve deux grandes planches a rapport, gravées pour Martin I’ainé, vernis-
seur du roi et inventeur du vernis Martin, en imitation du velours ciselé’, et,
pour le méme, une planche de mosaique a cartouche avec fleur et papillon
(1746). Trois autres planches sont sans désignation. M. Perrault-Dabot a en
outre publié dans le Bulletin de la Société de Ihistoire de Paris, en 1916, deux
fragments de papier a décor d’architecture, de 1715 environ, portant la
marque « A Paris, rue Saint Jacques, vis-a-vis la fontaine Saint-Séverin, au
Papillon. » Enfin Miss Mc Clelland a reproduit deux papiers dans le gott de
la Chine, qu’elle attribue a Datelier, mais qui paraissent tres postérieurs?.

Par bonheur, la collection Follot nous fournit un magnifique échantillon
du savoir-faire des Papillon. C’est un grand motif arabesque, qui parait
dater de 1715 environ, comme les fragments Perrault-Dabot. Félix Follot,
qui I’avait recueilli a la démolition du chateau de Bercy, en 1860, I’attribuait
a Didier Aubert sur la foi de la marque « Au Papillon, rue Saint Jacques. »
Mais la mention vis-d-vis, amorce de 'adresse vis-d-vis la_fontaine Saint-Séverin,

1. Les Martin fabriquaientdes « tontisses ». Martin jeune, 4 la « Malle Royale», rue Saint-Antoine,
annonce dans le Mercure de mars 1770 qu’on trouve chez lui « des tontisses portant une aune de large
sans couture, chaque piéce encadrée dans une bordure de toutes couleurs se vendant & 'aune
carrée ».

2. Nancy Mc Clelland. Historic wall-papers. Philadelphie, 1924, gr. in-8¢, pl. et fig. Cet ouvrage,
d’un réel mérite, abondamment illustré, est la premiére étude d’ensemble sur I’histoire du papier
peint en France, en Angleterre, aux Etats-Unis.
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18 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

ne peut convenir a Aubert, dont la boutique s’ouvrait @ entrée de la rue
Saint-Jacques, pres de I'Hotel des Saumur.

Les papiers dominotés de 1730 a 1760 sont relativement communs. Ils
portent au bas de la feuille le nom et ’adresse du fabricant. C’est ainsi (et par
Papillon) que nous pouvons dresser une liste importante de dominotiers du
XVIII: siécle, sans aller jusqu’a affirmer qu’ils se sont tous livrés a I'impres-
sion du papier de tapisserie. De bonne heure, sans doute, certains ateliers,
a Paris, a Orléans, au Mans, ont dii accaparer la clientéle par la supério-
rité de leurs productions.

Adam et son éleve Blandin (1766) sont spécialisés dans les ornements
d’architecture.

Forcroy, maitre cartier, probablement le De Fourcroy, dont le musée des
Arts décoratifs et la collection Follot possedent une belle tenture de fleurs et
d’oiseaux, habite rue Jacob-Saint-Germain.

Flaman, Vaseau, Goupy, le peintre Masson et son successeur Miyer, sont
cités par Papillon.

Vincent Le Sueur (1688-1743) est éleve de Papillon pere. Sa boutique
était au cloitre Saint-Benoit. Il eut pour éléves a son tour Vincent Pesant,
Blondel et C. Panseron « a la Vérité », rue Saint-Jacques.

Martin Bujon est auteur d’un joli papier de la colle¢tion O¢tave Claude;
Jolivet, d’un trés rare papier de la colle¢tion Widhopft.

Jacques Chauveau, rue Saint-Jacques, « aux Deux colonnes », est aussi un
éleve de Papillon pere, et probablement un beau-frére de Jean-Michel. Il
serait, au dire de ce dernier, I'inventeur des papiers a rentrures de plusieurs
planches, en couleurs a I’huile lavables.

J--P. Fournier, rue Carré-Saint-Martin, a I’enseigne du « Bon ouvrier »,
est le premier, dit-on, a avoir imprimé sur feuilles collées en rouleau vers 1750.

Basset, rue Saint-Jacques, au coin de la rue des Mathurins (associé avec
Hendrick), tient en 1789 « fabrique de papiers peints » (Tablettes royales);
successeurs : Dubuisson et Basset, rue Saint-Jacques, 69 (1803).

En 1800, on trouve la firme J. Chéreau, rue Saint-Jacques, prés de la
fontaine Saint-Séverin, n° 257.

Citons encore Scotin, Daumont, La Boissiére, spécialisé avant 1766 dans
le papier imitant le bois; Le Breton et fils, papiers marbrés, méme date;
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20 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

Prudhomme, rue des Lombards, vis-a-vis la rue des Cing-Diamants’;
Masson, rue Coquillére, qui vendait encore en 1777 des papiers communs
a la rame (Almanach Dauphin), peut-étre I'artiste cité par Papillon.

Le métier est loin d’tre confiné a Paris, et certaines villes comme Orléans,
Rouen, Le Mans, semblent avoir été des foyers de production au moins aussi
actifs.

La dominoterie orléanaise a été Pobjet des recherches de feu Garsonnin
et de A. Martin. C’est dire Pimportance de la fabrication dans cette ville.
Citons seulement : Jean Le Blond (1688-1771), qui marie sa fille & Jean-
Baptiste Sevestre (1728-1805) qu’il prend pour associé. A la mort de son beau-
pére, Sevestre signe Sevestre-Le Blond de beaux papiers de la collection
O¢ave Claude. Il vend son fonds a Pierre-Fiacre Perdroux, qui exercera
de 1780 a 1805.

Frangois Pellé est en activité vers 1776. Il édite un grand nombre de
feuilles. Le Musée orléanais a de lui deux bois gravés avec fond.

Jean-Baptiste Letourmy ouvre son atelier vers 1774. Cest le plus fécond
des dominotiers orléanais. A sa mort, son fils, Jean-Baptiste IT qui lui suc-
céde (1781-1843) a pour firme : « Letourmy, libraire, place du Martroi, 39,
du c6té du Barillet, chez lequel on trouve un assortiment divers de papiers
peints, papier tontisse et tout ce qui concerne la dominoterie. »

Le Calendrier historique d’Orléans pour 1785 donne son nom et celui de
Perdoux sous la rubrique : « Manufactures de papiers peints».

MM. Duchartre et Saulnier croient en outre, non sans apparence de rai-
son, que la firme « & Paris, chez les Associés », trés répandue de 1750 a 1762,
dissimule une fabrication orléanaise.

Malgré un voisinage aussi redoutable que celui d’Orléans, Chartres, au
dire de Papillon, eut un grand débit vers 17662 mais on est mal renseigné sur
les fabricants de cette époque. Pierre Hoyau, André Barc, peut-étre Martin
Allabre a ses débuts, sont sans doute les principaux.

Nous sommes mieux renseignés en ce qui regarde Le Mans. Jacques Gau-

1. On pourrait ajouter a cette liste de graveurs, plus ou moins éléves des Papillon, I’anglais
John-Baptist Jackson, inventeur de la gravure en clair obscur (1701 T vers 1770), rénovateur
du papier peint en Angleterre. Il avait été I’éléve de Jean-Michel en 1726.

2. Jean-Michel ne cite que ces deux villes pour la province.
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gain, dit Sillé (1723-1772), était surtout cartier et imagier, mais son inventaire
apres déces’ mentionne 139 planches gravées a fleurs ou en papiers  fleurs,
avec leurs patrons. Parmi les débiteurs figurent un religieux de Beaulieu,
pour une somme de 7 L. 5 sols, en papier et journées employées a le coller,
ainsi qu’un sieur Véron, pour g 1. 8 sols, méme objet.

Gaugain ou Sillé avait un ouvrier du nom de Portier, qui doit étre Joseph-
Jean Portier (1751-1831), rue Dorée, papetier-cartier a son tour, mais dont la
signature est trés rare.

Celle de Pierre Leloup (1769-1844) au contraire se rencontre fréquem-
ment dans les cartons des colle(tionneurs, notamment du do&eur O. Claude
et de Mgr Gaston.

Rouen, grace aux recherches de M. Ruel, a livré un nombre impression-
nant de noms de dominotiers, mais MM. Duchartre et Saulnier ne citent
qu’un papier « chez Amy, rue du Grand-Pont, 1724 ». A Besangon, Nicolas-
Anne de Sainte-Agathe (1725-1781), libraire et dominotier, gendre de Thié-
baud Tissot, réussit assez bien les papiers de tapisserie (cf. Saulnier, dans
Art populaire en France, 1933, p. 73)-

A Caen, on trouve, a la fin du XVIII® siécle, Flaguais (1753-1812), mais
il appartient plutot a ’age suivant. Apres lui, sa veuve continua le métier
sous la firme veuve Flaguais et fils, ou fils ainé.

Citons également : Descouteaux, a Chaumont; Vautrain et Antoine-
Marcel Raguin (1756-1841), a Epinal; Foy et Roche, a Lyon; Savage, a
Reims, et sans doute bien d’autres dominotiers, dont les noms se retrouveront
un jour ou I’autre au bas d’une feuille.

A coup sir, le nombre des ateliers se livrant a la fabrication du papier de
tapisserie dut étre considérable, puisque la trop grande concurrence amena
vers 1766 un avilissement général des prix. « Le nommé Boulard, déplore
Jean-Michel Papillon,... qui, depuis plus de trois ans, fabrique des papiers
de tapisseries faits avec le patron d’une seule couleur et a détrempe... a donné
lieu d’en faire de méme a Chartres, méme avec des rentrées de diverses cou-
leurs, et que ’on donne a si vil prix que cela a fait totalement tomber les pa-
piers enluminés de si grand cours du tems de feu mon pere, qui, comme j’ai
dit, les avait inventés a Paris. »

1. Publié¢ par P. Cordonnier-Détrie, Jacques Gaugain, Le Mans, 1928, in-8°.
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22 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

Par bonheur, la clientéle populaire n’a pas le golit changeant. Jusqu’au
XIXe siecle’, les chambres des paysans et des ouvriers restérent fidéles aux
dominoteries de leur province, tandis que Paris, esclave de la mode, s’en-

gouera d’une nouvelle sorte de papiers peints, venue d’outre-Manche, le
papier bleu d’Angleterre.

1. Le Tarif des droits sur les papiers peints de 1771 mentionne en premiére ligne les papiers « a la
feuille ».

PORTRAIT DE PAPILLON PERE.
Cab. des Estampes.




i e e

i
itk

2 |I 3 \\f’ e |} Tom 2 \
e I o & s L e
ST P e 2 L : =
q Fig. !

LE MARBREUR DE PAPIER, PL, DE L’ ¢ ENCYCLOPEDIE », 1751, DESSIN DE J.-M. PAPILLON.
Coll. G. Hartmann.

I1

TONTISSES SUR TOILE. — PAPIER BLEU D’ANGLETERRE
IMITATIONS EN FRANCE

"INVENTION des fausses hautes-lisses ou tapisseries « tontisses » remonte

au moins a la fin du XVIIe siécle. Mais on les exécutait « sur toile »,

Savary des Bruslons, qui réunissait alors les matériaux de son Diction-

naire du commerce, s’étend complaisamment sur cette fabrication (II1I, 1060, v°.
Tonture de laine) :

« Cette espece de tapisserie s’est d’abord faite a Rouen, mais d’une ma-
niere grossiere, ne s’y étant au commencement employé que des toiles pour
fond, sur lesquelles, avec des laines de diverses couleurs hachées et qu’on col-
loit dessus, on formoit des desseins de brocatelles. On passa ensuite a imiter
les verdures de haute-lisse, mais encore bien imparfaitement ; enfin une manu-
facture de ces sortes de tapisseries s’étant établie a Paris, dans le faubourg
S. Antoine, on y hazarda des personnages, des fleurs, des grotesques, et 'on y
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24 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

réussit assez bien. Le fond des tapisseries de cette nouvelle manufacture peut
se faire également de coutil ou de forte toile.

« Sur I’'un ou lautre, tendue exaétement sur un chéssis de toute la gran-
deur de la piece qu’on a dessein de faire, on trace les principaux traits et les
contours de ce qu’on y veut représenter, se réservant d’y ajouter les couleurs
successivement et a mesure qu’on avance ’ouvrage. Les couleurs, qui sont
toutes les mémes dont on se sert dans les tableaux ordinaires, se détrempent
aussi de la méme maniére avec de I’huile commune, mais mélée de térében-
thine ou de quelque autre huile qui, par sa ténacité, puisse haper et retenir
la laine quand le tapissier-lainier vient I’appliquer, comme on le dira dans
la suite. A I’égard des laines il en faut préparer de toutes les couleurs qui peu-
vent entrer dans un tableau, avec toutes les teintes et les dégradations qui
sont nécessaires pour les carnations et les vétements des figures humaines,
pour les peaux des animaux, les plumages des oiseaux, les batiments, les fleurs;
enfin tout ce que le tapissier veut copier, ou plutét suivre sur I’ouvrage méme
du peintre. La plupart de ces laines sortent de dessus les draps de toutes
especes que tondent les tondeurs; c’en est proprement la tonture ; mais comme
cette tonture ne peut fournir toutes les couleurs et les teintes nécessaires, il y
a des ouvriers destinés a hacher des laines, et d’autres a les réduire en une
espece de poudre presque impalpable, en les passant successivement dans
divers sas ou tamis, et en hachant de nouveau ce qui n’a pu passer.

« Les laines étant préparées et le dessein tracé sur la toile ou sur le coutil,
on couche horizontalement le chassis sur lequel I'un ou I’autre est étendu sur
des tréteaux élevés de terre d’environ deux piés; et alors le peintre commence
a y peindre quelques endroits de son tableau, que le tapissier-lainier vient
couvrir de laine avant que la couleur soit seéche, parcourans alternativement
'un apres I'autre toute la piece jusqu’a ce qu’elle soit achevée. Il faut seule-
ment remarquer que, quand les piéces sont grandes, plusieurs lainiers et plu-
sieurs peintres y peuvent travailler a la fois. La maniére d’appliquer la laine
est si ingénieuse, mais en méme tems si extraordinaire, qu’il ne faut pas moins
que les yeux mémes pour la comprendre. On va pourtant tacher de ’expli-
quer.

« Le lainier, ayant arrangé autour de lui des laines de toutes les couleurs
qu’il doit employer, séparées dans de petites corbeilles ou autres vaisseaux
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PAPIER TONTISSE

PORTANT LA MARQUE ¢ MANUFACTURE ROYALE DE REVEILLON », VERS I785.

Coll, Gaston Hans.
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24 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

réustit assez bien. Le fond des tapisseries de cese nouvedls © s Cie
se faie également de coutil ou de forte toilc.
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semblables, prend de la main droite un petit tamis de deux ou trois pouces de
longueur, de deux de largeur et de douze ou quinze lignes de hauteur. Puis,
ayant mis dans ce tamis un peu de laine hachée de la couleur convenable,
et le tenant entre le pouce et le second doigt, il remue légérement cette laine,
avec les quatre doigts qu’il a dedans, en suivant d’abord les contours des
figures avec une laine brune, et en mettant ensuite, avec d’autres tamis et

g

'LE MARBREUR DE PAPIER, PL.DE L’ ¢ ENCYCLOPEDIE », 1751, DESSIN DE ].-M. PAPILLON.
Coll. G. Hartmann.

d’autres laines, les carnations si ce sont des parties nues de figures humaines,
et les draperies si elles sont vétues et & proportion de tout ce qu’il veut repré-
senter.

« Ce qui est admirable et presque incompréhensible, c’est que le tapissier-
lainier est tellement maitre de cette poussiére laineuse, et la scait si bien mé-
nager par le moyen de ses doigts, qu’il en forme des traits aussi délicats qu’on
les pourroit faire avec le pinceau, et que les figures sphériques, comme est,
par exemple, la prunelle de P'ceil, paroissent étre faites au compas. Apres que
ouvrier a lainé toute la partie du tableau ou tapisserie que le peintre lui avoit
enduit de couleur, il bat légérement avec une baguette le dessous du coutil ou

4
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26 LE PAPIER PEINT EN FRANCE

de la toile & endroit de son ouvrage, ce qui, le dégageant de la laine inutile,
découvre les figures, qui auparavant, ne paroissoient plus qu'un mélange
confus de toutes sortes de couleurs. Enfin, quand par ce travail alternatif du
peintre et du lainier, la tapisserie est finie, on la laisse sécher sur son chéssis
quon dresse de haut en bas dans Datelier; et lorsqu’elle est parfaitement
séche, on lui donne quelques traits au pinceau dans les endroits qui ont besoin
de force, mais seulement néanmoins dans les bruns.

« Ces sortes de tapisserie qui, quand elles sont de bonne main, peuvent
tromper au premier coup d’ceil et passer pour des hautes-lisses, ont deux
défauts considérables auxquels il n’est pas possible de remédier : I'un, qu’elles
craignent extrémement ’humidité et qu’elles s’y gitent en peu de temps;
I’autre, qu’on ne les peut plier comme les tapisseries ordinaires pour les serrer
dans un garde-meuble ou pour les transporter d’un lieu a un autre, et qu’on
est obligé, quand elles ne sont pas tendues, de les tenir roulées sur de gros
cylindres de bois, ce qui occupe beaucoup de place et est trés incommode. »

Ce n’est cependant pas cette fabrication, sans doute trés limitée, qui donna
naissance en France au papier tontisse, mais bien une importation d’outre-
Manche, que la mode mit en vogue extraordinaire.

Au début du XVIII* siecle, on fabriquait en Angleterre des papiers
veloutés (flock papers), imitant le point d’Irlande, pour tapisser les chambres
et les cages d’escalier. En 1700-1702, il y avait 4 Londres une manufacture de
ces papiers appelée Blew Paper Society, d’apreés la couleur la plus usitée pour
leur fabrication’.

Le procédé était fort simple.

Le papier destiné a étre velouté recevait d’abord une teinte de fond.
Quand cette premiére couche était séche, le dessin du veloutage était peint
au patron, ou imprimé a 'aide de bois gravés avec une substance adhésive
sur laquelle on semait des laines et poudres colorées. Les fabricants, au lieu
d’employer la toile ou le coutil, se servaient de papier. Mais pour remédier a
la petite dimension des feuilles, ils les collaient a4 I’avance en rouleaux de
douze yards (10 m. 92).

C’est cette premiére sorte de papiers d’Angleterre qui, par un caprice de

1. Voir C. C. Oman : Catalogue of Wall-papers, Londres, Victoria and Albert Museum, 1929.



PLANCHE DE PAVOTS ET LISERONS, GRAVEE PAR J.-M. PAPILLON EN 1707.
Cab. des Estampes.
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I’Anglomanie, va mettre le papier de tapisserie a la mode et lui ouvrir les
portes des grands appartements.

En 1753, le duc de Mirepoix, ambassadeur de France en Angleterre, avait
envoy¢ les premiers blue flock papers qu’on ait vus a Paris. Quelque temps apres,
lord Albermale, ambassadeur d’Angleterre en France, en fit venir pour tapis-
ser une maison qu’il venait de louer a Passy. C’était une nouveauté et une
singularité. La mode s’en empara, avec une fureur telle que les gens de bon
ton voulurent tous avoir des « papiers bleus d’Angleterre ». L’importation
ayant peine a satisfaire a la demande, les graveurs de papiers de tapisserie
parisiens se mirent a les imiter : la déclaration de guerre a ’Angleterre aidant
(1756), la fabrication du papier velouté prit une extension surprenante.

Il y avait déja eu, a vrai dire, des essais non suivis d’effet durable. Sans
parler de Claude Audran, qui avant 1715 avait établi au Luxembourg, dont
il était concierge, une nouvelle « fabrique de tapisserie de laine hachée ou
broiée sur un fond de toile cirée», un sieur Simon avait adressé en 1735 au
Bureau du commerce une demande pour qu’il lui fiit accordé une permission
pour fabriquer des tapisseries de papier représentant des paysages et des ver-
dures au moyen de laine hachée. Mais les échantillons présentés ne devaient
pas étre satisfaisants, car ’autorisation ne fut pas accordée.

Il en fut autrement de Didier Aubert, a Ientrée de la rue Saint-Jacques,
prés de PHotel de Saumur, « au Papillon », qui fut le premier & imiter le
papier d’Angleterre, et, au dire de ses réclames, a y réussir au mieux. Nous
avons vu qu’en 1740, il avait fait un procés au successeur des Papillon pour
lui contester la propriété de son enseigne. Sans doute était-il établi déja
depuis quelques années’.

Deés le mois de mars 1755, le Fournal economique publiait un Mémoire sur le
papier velouté ou soufflé, accompagné d’un échantillon de papier velouté
écarlate. « Dans le nombre de ceux qui jusques a présent ont fait des recher-
ches sur les secrets de cette fabrique, le sieur Aubert, graveur en bois a4 Paris,
est le seul que nous sgachions avoir bien réussi. Il a rencontré des difficultés
infinies dans les premiers essais, ne les a surmontées qu’apres dix-huit mois de
travail assidu et des expériences de toutes espéces, souvent réitérées et tou-

1. Duchartre et Saulnier (I’fmagerie populaire, 1925, p. 92) fixent le début de son exercice 4 1735.
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jours cofiteuses. Il a fabriqué des papiers veloutés aussi beaux et aussi par-
faits que ceux d’Angleterre.

« Il en a de toutes sortes, en une et plusieurs couleurs, d’apres les plus
beaux desseins de damas. Les piéces sont de 9 aunes sur 20 pouces de large et
il peut en fournir des assortimens complets pour les plus grands apparte-
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PAPIER DOMINOTE, PAR J.-M. PAPILLON, VERS 1740.
Coll. D* Octave Claude.

mens. Il est de plus en état d’en fabriquer sur tel dessein qu’on voudra lui
donner, et d’assortissans a toutes sortes de meubles. On colle sur une toile
usée ou naturellement claire et mince, bien tendue sur un quadre de menui-
serie de la proportion de chaque piéce de tapisserie, ou sur le mur méme, a
chaque endroit destiné a en recevoir une piéce. On collera d’abord sur cette
toile de grandes feuilles de papier gris, et quand il sera bien sec, on collera
par-dessus le papier velouté qui, par ce moyen, s’appliquera sans aucune souf-
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flure et bien plus exadtement que si on le posait directement sur la toile’. »

En réponse a cet article, le méme journal insérait, en février 1756, une

protestation du sieur Tierce, « peintre en sa manufacture de fausses hautes

lisses et faux velours ciselés, pres la Salle au bled a Rouen», du g0 décembre

1755, réclamant en faveur de la France I’antériorité de I'invention du papier

bleu d’Angleterre. En 1620, le sieur Le Frangois, gainier a Rouen, en aurait

fait la découverte. Tierce posséde encore des planches dont il se servait de

1620 4 1630. Il imita d’abord sur toile les plus belles tapisseries en paysage et

en histoire. Son fils, mort 4 Rouen en 1748, continua la manufacture. Quel-

ques-uns de ses ouvriers passérent en Hollande et en Allemagne : les uns ne

purent faire que des brocatelles, les autres que des papiers veloutés. Et

Particle ajoute cette réclame, qui enléve quelque peu d’autorité a I'assertion :

| « Le sieur Tierce a racheté le fonds du sieur Francois et a amélioré ses procé-

! | dés; il a surtout développé I'industrie de la toile et délaissé celle du papier,
lf déclarant la premiére bien supérieure. »

! | Rien n’est venu, depuis lors, infirmer ni confirmer I'antériorité¢ de la
découverte en faveur de Le Francois®.

‘, Quant a la fabrication de Didier Aubert, elle continua a si bien prospérer,

r‘ que son auteur installa bient6t une manufacture rue de Charenton. La

Feuille nécessaire en entretient a trois reprises ses lecteurs en 1759 :

« On fait atuellement des papiers a fleurs de drap haché, qui ont tout
I’éclat de ceux d’Angleterre. Le fonds en est lissé, et les fleurs correctement
exécutées, le tout en couleurs fines. Ces papiers, qui font Peffet du velours
d’Utrecht, sont assortis et les moules? sont faits sur des dessins tres agréables.
Il serait a souhaiter que notre nation conniit mieux le mérite de ses artistes et
’ e(it moins de prévention pour les étrangers qui nous seront encore longtemps
inférieurs pour le goiit. Ces papiers se trouvent rue Saint-Jacques, pres de
I’'Hétel de Saumur. » (p. 59.)

- 1. fournal conomique, mars 1755, p. 85, Bibl. Nat., S. 19167. C’est certainement ’emploi du rou-
leau de neuf aunes qui amena les tontissiers 4 abandonner le mode d’impression des dominotiers
‘ pour celui des indienneurs, c’est-a-dire pour la planche mobile et le maillet.

2. Il est possible et méme probable que les tontisses de Le Frangois étaient exécutées sur toile.
Rien ne différenciait les planches gravées pour imprimer sur papier ou sur toile. Tierce, on le voit,
préférait la toile.

3. Bois gravés.
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PAPIER DE TENTURE PAVOTS ET OISEAUX, CHEZ DEFOURCROY, VERS 1730,
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TONTISSE SUR TOILE, VERS 1720.
Coll. R. Caillard.

Un autre article annonce que
le sieur Aubert a monté une « fabri-
que de toiles veloutées, tres diffé-
rentes des tontis (sic) et fort supé-
rieures aux papiers d’Angleterre qui
doivent étre collés sur toile et
occasionnent encore les frais des
chassis. Elles ne cotitent que g livres
’aune.» (p. 250.)

Enfin la Fewlle nous apprend
que la manufature est située rue
de Charenton, au faubourg Saint-
Antoine, et qu’elle offre, au prix de
35 a 40 sols I’aune, ses nouveaux
velours de laine damassés propres
a faire des tapisseries (p. 285).

A Texemple d’Aubert, d’autres
industriels se livrérent a la fabri-
cation du papier velouté. Des le
6 juillet 1754, les Annonces, affiches et
avis divers indiquent que le sieur
Roquié, graveur, dans le cloitre
Saint-Germain-I’Auxerrois, vis-a-
vis le grand portail, a trouvé le se-
cret de faire un papier drapé comme
celui d’Angleterre, imitant le ve-
lours ciselé et propre a tapisser les
cabinets.

Jacques-Gabriel Huquier, fils
du graveur, au coin de la rue des
Mathurins, monta a son tour une
fabrique de tontisses, vers 1765 (au
dire de Papillon) et I’Almanach sous
verre, en 1770, annonce que Crépy
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I’ainé, rue Saint-Jacques,
troisieme boutique au-dessus
de la fontaine Saint-Séverin,
a D’enseigne de « Saint-
Louis», fabrique des papiers
tontisses et de petits papiers
a fleurs « a la main" ».

Le Mercure, en avril 1770,
publie cette annonce : « Le
sieur Crépy donne avis qu’il
tient en magasin des papiers
anglais et tontisses d’ameu-
blement, dont la beauté des
dessins, la vivacité et la so-
lidité des couleurs sont supé-
rieures... Il a une grande
quantité de dessins depuis
2 livres jusqu’a 6 livres le
rouleau de g aunes. »

Garnier, rue Quincam-
poix, a 'Hétel de Mantoue,
fait la méme annonce dans
I’ Avant-Coureur du 20 sep-
tembre 1762, et Papillon
nous apprend que N.-B. de
Poilly, fils d’un des fameux
Poilly, graveur en cuivre,

s’amuse a graver aussi des planches de tontisses tant en bois qu’en cuivre
(1766). Martin ainé et Martin jeune (1770) fabriquent aussi des tontisses :
Papillon leur en grave les planches.

La province elle-méme s’en méle. Un négociant lyonnais, Lecomte, fonde
a Paris, rue des Prouvaires, a c6té de la rue des Trois-Ecus, une fabrique

1. Lisez : vendus par main.

FLOCK WALL PAPER, VERS 1720.
Musée Victoria et Albert, Londres.
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de tontisses. Il meurt au moment de lancer ses produits, et sa veuve fait a
I’automne 1769 une large publicité dans I’Année littéraire, I’ Almanach sous verre,
le Mercure de France, le Courrier de la mode. On sait ainsi que ses papiers veloutés
étaient a décor de roses, de bouquets, de rubans, de sujets chinois, qu’ils imi-
taient les étoffes de soie et qu’ils contenaient un mordant les mettant a cou-
vert des morsures des insectes. Le prix était de 25 sols I’aune pour les bou-
quets, de 40 sols pour les roses, de 45 sols pour le concert chinois. Mais bien
que les Affiches et avis divers aient annoncé le 25 avril 1770 que ces papiers
avaient eu I’approbation de ’Académie des Sciences, il n’est plus question
dans la suite de la veuve Lecomte. Sans doute I’annonce de Beaudenier,
« A la Ville de la Rochelle », rue des Prouvaires, qui vend les papiers veloutés
de la manufacture de la Nouvelle France, ancien hétel du comte de Charolais,
se rapporte-t-elle a cette entreprise (Almanach des marchands, 1770). Quant a
la manufadture de tontisses « imitant le velours d’Utrecht », a I’hétel du
Saint-Esprit, faubourg Saint-Antoine, nous ignorons s’il s’agit de papier ou
de toile (Essai sur I’ Almanach d’indication, 176q).

Citons encore, parmi les tontissiers en vogue, M'* d’Hennery, rue Com-
tesse-d’Artois, au Café d’Apollon, vis-a-vis la rue Mauconseil, qui, dans le
Mercure de France, en juillet 1774, fait savoir qu’elle tient magasin de papiers
tontissés et autres pour meubler les appartements a Paris et a la campagne.
« L’ambition de mériter le titre de manufacture francaise I’a déterminée a
n’exécuter que des dessins frangais, a s’appliquer a leur donner les grices et
I’élégance qui caractérisent tous les ouvrages francais. »

Le gouvernement n’avait pas attendu cette explosion de patriotisme pour
prendre des mesures de protection envers la nouvelle industrie. Le 1% dé-
cembre 1766, le Conseil d’Etat promulgua un arrét frappant les tontisses
étrangeres d’un droit de vingt livres par quintal, tandis que les tontisses
francaises ne paieraient que vingt sols a la sortie pour Pétranger :

« Le Roli, étant informé qu’il s’est établi dans le royaume plusieurs fabri-
ques d’une espece d’étoffe faite avec de la tonture de draps ou de laine hachée,
qui est fixée par un mordant sur un fond ou de toile ou de papier de couleur,
en différens desseins, appelée savoir : celle sur toile, Tontisse, et celle sur
papier, Papier-tontisse : Et Sa Majesté, voulant favoriser ces fabriques et
celles qui pourroient encore s’établir, et leur assurer une préférence sur les
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A LA RENOMMEE,
RUE SAINT JACQUES,

Vis-4-71S LA FONTAINE SAINT SEVERIN.

L ANGLOIS, Marchand » tient Magafin des véritables Papiers des
Indes de toutes grandeurs, i Figures, Paifages, Fleurs & 3 Oifeaux » pour
garnir les Appartemens de Maitres ; Cabinets de Toilette ; Deflus de Portes,
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imitants les vrais Carreaux de Fayance pour garnir les Garderobes & Cabinets
de Bains ; Papiers peints pour Lambris formant des Panneaux de toutes gran-
deurs , & généralement toutes fortes de peuts Papiers peints 4 la main , pour
Tapifferie ; Papiers en Marbre les plus recherchés ; pour les Salles 3 manger,
Garderobes & Chemindes, que 'on accommode en compartimens ; Papiers
en écaille & en bois de rapport de différentes couleurs, pour imiter la Mar-
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our I'Ecriture ; Encre double & luifante » Pains a cacheter , Cire d’Efpagne
a Graveurs. Le tout 2 jufte prix.
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Coll. Follot.
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tontisses étrangéres, a ordonné et ordonne qu’a I’avenir, du jour de la publi-
cation de I’arrét, les tontisses et papiers-tontisses qui viendraient du dehors
paieront, & leur entrée dans le Royaume, vingt livres par quintal. Sa Majesté
veut que les tontisses et papiers tontisses exportées au dehors paieront seule-
ment vingt sols par quintal® »

La vogue des papiers tontisses parait diminuer vers 1750, et les journaux
sont remplis d’annonces de particuliers qui désirent s’en défaire. Un caprice
de la mode les avait fait naitre. Un revirement du gofit leur suscita dés 1766
un remplagant également d’origine anglaise : le papier peint a la détrempe,
et c’est encore Papillon qui va nous en apprendre ’apparition :

« D’autres papiers d’Angleterre et nouveaux, qu’on appelle peznts, sont
faits comme les tontisses par piéces de neuf aunes de longueur (10 m. 70) :
les fonds y sont d’abord couchés de mémes tons unis avec la brosse, ou par
masses par des couleurs épaisses et pateuses; plusieurs planches de bois y
impriment par-dessus, et avec des couleurs de mémes qualités, des dessins
coloriés, les uns comme des espéces de camaieux, les autres & fleurs, damas,
ornement, etc., avec couleurs différentes, le tout a détrempe et sans lustre,
comme feraient des décorations théatrales » (1766).

Le fils de Pinventeur des papiers de tapisserie ne voit pas d’ailleurs ces
nouveaux venus d’un bon ceil : « Ceux-la sont si sujets a se détremper qu’a
peine peut-on les coller et mettre en place sans qu’il s’en enléve et s’attache
aux doigts la plus grande partie : ce qui fera tomber certainement ces nou-
veaux papiers peints d’Angleterre, 2 moins que la fantaisie d’en faire tou-
jours usage ne donne I'idée de les attacher simplement avec des broquettes,
comme de la tapisserie, sans les coller sur le mur.»

Et Jean-Michel, qui se montre singuli¢rement mauvais prophéte, nous
apprend que Boulard, quai de Gévres, du c6té du Pont au Change fabrique
depuis trois ans (1763) « des papiers de tapisserie faits avec le patron d’une
seule couleur et a détrempe ».

C’est une ere nouvelle qui s’ouvre, celle ot va briller le plus illustre fabri-
cant de papier peint du XVIII® siécle et peut-étre de tous les temps : Jean-
Baptiste Réveillon.

1. Le 21 mars 1768 ce droit d’entrée fut augmenté et le 25 janv. 1771 le droit a la sortie diminué.




BORDURE DESSIN PERSE, ATELIER RéVEILLON, VERS 1775.
Coll. Follot.

III

REVEILLON TONTISSIER

A célebre manufacture de Réveillon, au faubourg Saint-Antoine, a

joué dans le papier peint un réle aussi important que celle d’Ober-

kampf dans la toile imprimée. Elle débuta aussi modestement et a

la méme époque. Elle ferma ses portes la méme année et disparut, comme
son émule, sans laisser pierre sur pierre. Mais, si la carriére du maitre de
Jouy est aujourd’hui bien connue, celle du manufaéturier de la Folie Titon
n’a pas encore été établie sur des bases solides. Bien plus, les journées tragi-
ques des 27-28 avril 1789, qui ont fait de Réveillon un personnage historique,
ont faussé completement sa biographie, et, il faut bien le dire, avec sa con-
nivence. L’ Exposé justificatif’ qu’il écrivit au lendemain de I’émeute, et qui a

1. Exposé justificatif pour le sieur Réveillon, entrepreneur de la Manufature royale de papiers
peints, fauxbourg Saint-Antoine, 1789. In-4°.
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servi de base 4 Félix Follot et aux historiens du papier peint, appelle une
sévere revision.

La plupart des parvenus ont eu honte de la modestie de leurs débuts.
Réveillon, au contraire, a fait étalage de la sienne. Il s’y est attaché avec
d’autant plus de complaisance que la Révolution grondait autour de lui et
que les ouvriers ameutés demandaient sa téte : « Moi un homme barbare?
Moi qui ai été ouvrier et journalier comme vous! » et, pour le prouver, Iin-
dustriel millionnaire, le protégé et I’ami du garde des sceaux et de Necker, le
propriétaire de la Folie Titon, de son parc et de ses statues, raconte son entrée
dans la vie comme le plus pauvre des manceuvres.

« Il y a précisément quarante-huit ans que j’ai commencé a travailler
comme ouvrier chez un papetier », écrit-il. ‘

« Apres trois ans d’apprentissage, je me trouvai, pendant plusieurs jours,
sans pain, sans asyle et presque sans vétement. J’étois dans ’état du désespoir
qui est la suite d’une situation si horrible : je périssois enfin de douleur et
d’inanition. Un de mes amis, fils d’un menuisier, me rencontra; il manquoit
d’argent, mais il avoit sur lui un outil de son métier qu’il vendit pour m’avoir
du pain. »

Il ne manque a ce tableau pathétique d’une enfance laborieuse que la
traditionnelle arrivée a Paris en sabots. Mais cet effet facile était interdit a
Réveillon, par la bonne raison qu’il était né sur la paroisse Saint-Eustache,
en 1725, et qu’il n’avait jamais quitté le pavé de sa bonne ville.

Nous ignorons la profession de son pére Jacques Réveillon, qui demeurait
rue du Four, une vieille rue dont les Halles centrales ont englobé la majeure
partie. Mais comme il prenait sur les actes le titre de « bourgeois» de Paris,
réservé aux officiers du roi, aux notables marchands, aux gens vivant de leurs
rentes, ce pere était certainement quelque chose de mieux qu’un ouvrier. Tout
porte a croire que le jeune Jean-Baptiste requt une bonne éducation, a en
juger par son écriture et sa facilité de style, attestée par les nombreuses lettres
venues jusqu’a nous. Le fait de son entrée en apprentissage chez un mercier-
papetier, en 1741, n’est pas en contradifion avec cette qualité de « fils de
famille ». La corporation des marchands-merciers était la troisitme des six
corps de marchands de la ville de Paris, les marchands-papetiers en for-
maient la seizieme classe. L’apprentissage était de trois ans et nul ne pouvait
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exercer le métier sans avoir été regu a la maitrise. Mais il est possible qu’a sa
sortie d’apprentissage, les rapports entre ses parents se soient trouvés ficheu-
sement modifiés et que Jean-Baptiste en ait souffert. Quand il se mariera,
en effet, quinze ans plus tard, son pére n’assistera pas au contrat et enverra
simplement son consentement. Seule Gabrielle Noéllete, sa mere, avec
laquelle il habitait rue de la
Harpe, signera l’acte.

En tout cas, voici com-
ment Jean-Baptiste expose
sa situation a sa sortie d’ap-
prentissage, en 1744 : « Il
s’agissait d’avoir de I’ou-
vrage : létat de délabre-
ment ou je me trouvois
n’était pas propre a inspirer
de la confiance. Le mar-
chand a qui I'on me pré-
senta me repoussa d’a-
bord : il voulut bien ensuite
me permettre de rester chez

MARQUE DE REVEILLON, AVANT 1784. lui pendant que]ques jours.
Coll. Ch. Huard.
Il s’apercut alors que la
misere ne suppose pas tou-
jours 'inconduite. Il me garda et je profitai de ses legons. En 1752, je ne ga-
gnois encore que quarante écus par an; mes économies, quand je quittai
le marchand qui m’avait recueilli, consistaient en dix-huit francs. »

Telle est la version de Réveillon. Elle est difficilement conciliable avec
achat qu’il fit, dés ’année suivante, d’un fond de boutique de pres de cing
mille livres. Le 13 juillet 1753, par-devant Jourdain le jeune, notaire, il se
rendit acquéreur des marchandises, du matériel, de I’enseigne d’une bou-
tique de marchand-mercier, sise rue de la Harpe, au coin de la rue Neuve-
de-Richelieu’ appartenant 2 Francois Maroy, sans doute « le marchand

1. Conduisant de la rue de la Harpe & la Sorbonne; elle est dite aussi rue de Richelieu
(Lazare. Diét. des rues de Paris, p. 675.)
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qui I'avait recueilli », car Réveillon demeurait dans sa maison avec sa mére
au moment de la passation de l'acte. La vente était faite moyennant la
somme de 4.568 1. g s. 3 d., dont 2.000 livres versées comptant, et le surplus
payable en cinq annuités’. Un ami, René Desargue, se portait caution de
la dette, mais Réveillon n’eut rien a débourser, car il épousa le 7 juillet
1754, Marie-Anne

Maroy, fille de son PN
vendeur, et la soulte v 1'_'"’_’1‘.3__5‘\5"”

fut comprise dans la
dot de 8.000 livres que
sa femme lui apporta.
Asson contratsignerent
le graveur J.-B. de
Poilly, Jean Pothier,
bourgeois de Paris,
cousin de I’époux, le
chanoine Durand, du
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2. Idem.

CARTE-ADRESSE DE REVEILLON, PAPETIER.
Coll. Follot.
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montre, et fermée sur la rue par des chassis a petits carreaux. Un banc
devant la porte servait 4 I’étalage. Une presse a imprimer, deux presses a
rogner, constituaient le matériel.

Les marchandises, dont nous avons I’état détaillé, étaient extrémement va-
ries. Outre les papiers a écrire de tout genre et de tout format, les registres,
livres de comptes, boites, écritoires, canifs, grattoirs, boites a poudre, crayons,
plumes, cires, encres, sandaraque, portefeuilles, régles, ciseaux, compas,
I’assortiment comprenait les jeux de cartes, les dés, damiers, échiquiers, on-
chets, bilboquets, raquettes et volants, toupies et sabots, les peignes, les bou-
tons, les chaines de montre, les tabatieres, les boucles de jarretiere, les cro-
chets & clefs, les fers & repasser, les balais, les brosses, les soufflets, les cartons
a bonnet, les fers a toupet, les batons a épiler, les bourses a cheveux, les tire-
bouchons, les mouchettes, les briquets, les martinets et les éteignoirs, et jus-
qu’aux miroirs, aux lanternes et aux lunettes d’approche! Le seul article qui
ne figure pas a I'inventaire, ce sont les papiers peints.

Il restait cing années de bail a courir. Réveillon les employa de son mieux.
Son esprit d’aventure aidant, il se risqua a quelques opérations commerciales
fru¢tueuses : « Rendu a moi-méme, écrit-il, je préférai travailler pour mon
compte. J’avais de I'activité et un goiit naturel pour les spéculations. Les pre-
miéres que je fis ne pouvaient pas étre importantes. Mais le succes m’en fut
bien doux et j’aime a me le rappeler. L’une me valut la premiére montre
d’argent que j’ai portée, et autre les premiers cent écus que j’ai possédés. »

Le caprice de la mode pour les papiers d’Angleterre, qu’il s’empressa
d’annexer a son commerce, fut pour lui le début de la réussite. Personne
n’avait pu parvenir a ajuster, coller et mettre en place les papiers que lord
Albermale, avait fait venir pour sa maison de Passy. Réveillon vint a bout de
les ajuster et ils firent tant d’effet que les gens de la Cour, aussi bien que les
riches particuliers de la Ville voulurent en avoir de semblables. Lazare
Duvaux, le fameux marchand-mercier, en fournit dés 1754 a M™ de Pompa-
dour pour tendre sa garde-robe et le passage qui conduisait de son apparte-
ment a la chapelle de Versailles. Réveillon, qui n’avait pas d’aussi illustre
clientele, n’en fit pas moins un débit avantageux dans sa boutique.

La guerre de Sept Ans vint malheureusement arréter, deés 1756, I'impor-
tation du papier d’Angleterre, au plus fort de sa vogue. Mais 'impossibilité
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VUE ANCIENNE DE LA FOLIE TITON ET DE SES JARD]NS, PAR AVELINE, VERS 1750.
Coll. G. Hartmann.
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de se procurer Iarticle étranger forga les amateurs a se rabattre sur les imita-
tions francaises. D&s 1754-1755, nous avons vu que Rogui¢ et Aubert étaient
arrivés 4 en produire. Il faut croire que ces tontisses se vendaient bien, car
Pentreprenant Réveillon se mit lui aussi & en fabriquer, en dépit des regle-
ments corporatifs qui interdisaient & un marchand-mercier d’empiéter sur
les prérogatives des cartiers-dominotiers et des imprimeurs en taille-douce.
11 eut soin seulement, pour se mettre & 'abri des gardes du métier, d’installer
ses ateliers & Laigle (Orne).

Facheuse et cofiteuse expérience! Ses dépenses excédaient de beaucoup
ses recettes, bien qu’il fat arrivé a produire quelques rouleaux de papiers
veloutés égalant ceux d’Angleterre et dépassant en perfection ceux de ses
concurrents. I1 jugea plus prudent de rappeler ses ouvriers a Paris’, et de louer
un emplacement au faubourg Saint-Antoine pour les installer. Son choix se
porta sur une maison et un vaste terrain, rue de Charonne, a c6té de I’aristo-
cratique couvent des dames de Trainel, mitoyen au parc de la Folie Titon.
Le 26 avril 1759, en donnant avis au public qu’il a pu se rendre acquéreur
d’un lot important de papiers d’Angleterre, sans doute en les faisant venir
par la Hollande, il ajoute que son atelier est dans le Marais, prés de I’église
Sainte-Marguerite, et sa boutique rue de I’Arbre-Sec, preés de la rue des
Fossés-Saint-Germain (rue Perrault actuelle), aux armes de la princesse de
Conti. Il n’avait pas renouvelé le bail de la rue de la Harpe.

Cette date de 1759, qui est celle de la liberté de fabrication des indiennes,
est & proprement parler le point de départ de I'essor du papier peint. De
Patelier du dominotier-imagier et du graveur sur bois ou en taille-douce, il
devient une fabrication indépendante, en dépit des revendications, réitérées
3 maintes reprises, des anciens titulaires du privilege. Mais Réveillon, pro-
tégé par le lieutenant de police Lenoir, finit par avoir chaque fois le dessus.
Lui-méme, dans une requéte au Conseil d’Etat, en 1784, a retracé les épisodes
de cette petite guerre.

Dés ’ouverture de son atelier, il avait compris — et c’est son grand mérite
— que la réussite dépendait de la qualité des dessinateurs et des graveurs,
tenue jusqu’alors pour négligeable. Il s’était adressé aux meilleurs dessina-

1. 1l est possible que atelier ait gardé son existence. En 1786, Jean-Baptiste Giroud de Villette
dirigeait une manufacture de papiers peints & Laigle (cf. p. 82).
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teurs des Gobelins, ainsi qu’aux nombreux artistes étrangers que la liberté de
fabrication des indiennes avait attirés en France, et qui travaillaient indiffé-
remment pour la toile et le§papier. Il avait fait graver leurs planches sur
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MARQUE-DE REVEILLON APRES 1784.
Coll. Tedeschi.

cuivre, apres avoir eu soin d’acheter une maitrise d’imprimeur en taille-
douce. Précaution inutile, car elle n’empécha pas la communauté des impri-
meurs de faire saisir ses presses. Tiré de ce mauvais pas par le lieutenant de
police, les papetiers-colleurs I’attaquérent a leur tour, puis les peintres-
doreurs. Il arréta les saisies et les procés de cette derniére communauté en
achetant une maitrise de peintre-doreur et sculpteur. Mais les papetiers pour-
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suivirent leur instance. On ne sait ce qui arréta les menuisiers, les serruriers,
les graveurs, les ciseleurs, les sculpteurs, les dessinateurs, les teinturiers, les
colleurs, tous les corps de métier qu’il employait, de lui chercher les mémes
chicanes.

Evidemment Réveillon a exagéré ces tracas dans une requéte qui vise —
nous le verrons plus loin — l'obtention du titre de Manufacture royale. En
tout cas, ces contestations et ces proces, qu’il ne semble pas avoir détestés
car il avait le caradtére procédurier, n’empécheérent pas ses affaires de prospé-
rer. Les dix & douze ouvriers qu’il pouvait loger dans son atelier du Marais ne
lui suffisant plus, il loua, dés 1763, dans les dépendances de la Folie Titon
(Titon du Tillet était mort en 1762) un emplacement lui permettant d’occu-
per quarante, soixante et jusqu’a quatre-vingts ouvriers.
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PAPIERS DOMINOTES, ATELIER BOULARD, VERS 1750.
Coll. Ch. Huard.
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Coll. Ch. Huard.

IV

APOGEE DE REVEILLON

ES 1767, les affaires de Réveillon avaient pris assez d’extension pour

lui permettre de se rendre acquéreur de tout le domaine de la

Folie Titon, rue de Montreuil, maisons, dépendances, jardin et

parc, par contrat passé devant M® Collet, notaire, le 8 juillet, ratifié par décret
volontaire le g octobre 1769".

Le marchand-mercier voyait grand. Il achetait ainsi un terrain de pres
de deux he&ares, sur lequel s’élevait le magnifique hétel de Titon du Tillet,
une des curiosités de la capitale, dont tous les guides vantaient 1’élégante
décoration intérieure et la beauté des jardins. Sculptures de Colignon, pein-
tures de Delafosse, plafonds de Jouvenet, Fontenay, Poerson, il y avait, ainsi
que le remarque Thiéry dans son Guide des amateurs et des étrangers voyageurs a
Paris?, 1786, « matiére a échauffer I'imagination des artistes employés dans la
manufacture ». Les dépendances, orangerie, écuries, servitudes, étaient en
rapport avec la demeure. En outre, deux autres maisons, dont I'une, appelée

1. Acte passé par Collet. Minute en 1’¢tude Ditte.
2. Thiéry, Guide, I, 638.
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I’hétel d’Egypte, faisaient partie de la vente. Et le Guide d’ajouter : « Ges ate-
liers, vastes et magnifiques, ot 'on occupe journellement pres de quatre
cents ouvriers, sont ouverts au public et aux étrangers. Ils méritent d’étre
vus. »

Quant aux jardins, ils comprenaient, outre le parterre, un potager, des
bosquets en charmille formant labyrinthe, un quinconce de tilleuls, et méme
un bois de haute futaie percé d’allées. En somme, un séjour princier.

Cest 12 que le bourgeois Réveillon s’installa avec sa femme Marie-Anne
Maroy et sa fille unique Marie-Gabrielle, agée de quatorze ans environ.
Admirable réclame, car tout Paris vint visiter les nouveaux ateliers.

Un autre coup d’audace décida bient6t Réveillon a se rendre acquéreur
d’une manufacéture de papier.

Il avait eu jusqu’alors le plus grand mal a se procurer la quantité impor-
tante de papier qui lui était nécessaire pour sa fabrication, et surtout a trouver
des pites convenant a l'impression et au tontissage. Las de chercher, il
résolut de les fabriquer lui-méme et acheta a Courtalin, paroisse de Fare-
moutiers (Seine-et-Marne), une petite manufacture créée en 1767 par le
marchand-mercier Etienne-Louis Delagarde, dans un moulin a huile appar-
tenant aux dames abbesses de I’abbaye de Faremoutiers. Delagarde était
mort I'année suivante. L’entreprise périclitait entre les mains de sa veuve,
Marguerite Prouzet, pleine d’adivité et d’intelligence, mais dépourvue de
moyens pécuniaires. Réveillon dépensa 50.000 écus a remettre la manufac-
ture sur pieds. Mais il obtint les qualités de papier qu’il souhaitait. C’est &
PPoccasion de ces travaux d’agrandissement qu’il eut occasion d’employer un
jeune architecte, Etienne de Montgolfier, éléve de Soufflot, qui surélevait alors
la tour de I’église de Faremoutiers et la couronnait d’un lanternon. Réveillon
offrit la cloche, Marguerite- Jeanne, et en fut le parrain le 2 novembre 1777 avec
M™ Delagarde pour marraine’.

L’ascension continua. Réveillon devint un personnage. On le trouve,
en 1772, arbitre au Tribunal de Commerce dans un différend entre son
confrére Lancake et le patissier Briant. Il a les plus brillantes relations
du monde. Le 23 juin 1775, au contrat de mariage de sa fille?, signent le

1. Registres paroissiaux. (Comm. de M. Ramon, secrétaire de la mairie de Faremoutiers.)
2. Aé&e passé par Collet, notaire. Minute en I’étude Ditte.
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garde des sceaux, Thomas Hue de Miro-
mesnil, et 'intendant de Montauban,
Alexis-Joseph de Gourgues, maitre des
requétes. Le futur, Romain-Bernard
Fontaine est le fils d’un négociant de
Rouen, Jacques Fontaine. Il a vendu
son fonds de commerce pour entrer
dans les affaires de son beau-pére, et
apporte 50.000 livres comptant dans
Passociation. Réveillon dote sa fille, en
avances d’hoirie, de la méme somme,
constituée par une rente perpétuelle
de 2.500 livres, dans 'espoir que son
gendre prendra la place d’un fils
« que la Providence lui a refusé. »

Au sommet ou il est parvenu, il ne
peut plus étre question de la modeste
boutique de la rue de la Harpe, ou le
défunt Frangois Maroy débitait ses
fournitures de bureau, ni méme de
celle de la rue de I’Arbre-Sec qui don-
nait encore de 25 a 30.000 livres de
bénéfices annuels. Il abandonna cette
derniére a deux ouvriers intelligents,
a titre de présent, si 'on en croit
IExposé justificatif*. En juillet 1776, il

1. L’un d’eux était probablement Leclerc, que
I'on trouve cité rue de 1’Arbre-Sec par I’ Almanach
de Paris, de 1787 a 1789. C’est le pére de I'auteur
dramatique Théodore Leclerc et probablement
l'officier de I’Etat-Civil qui maria Bonaparte et
Joséphine. Il eut sans doute pour successeur, vers
1810, Camproger, dont Henry d’Allemagne ( Sporis
et jeux, p. 217) donne I’adresse rue de 1’Arbre-
Sec, n® 2571, et qui tient « papiers de tenture pour
décoration ».

COQ ET PERROQUET, ATELIER REVEILLON, VERS 1785.
Coll. Follot.
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annonce dans le Mercure de France qu’établi rue de Montreuil, faubourg et
prés de ’abbaye de Saint-Antoine, il a quitté sa maison de commerce, rue
de I'Arbre-Sec?, pour fixer sa demeure & sa manufacture. Son magasin est
rue du Carrousel, en face la porte des Tuileries, prés de la rue de I’Echelle ou
des Fossés, chez le sieur de la Fosse.

De graves incidents, qui se produisirent cette année-la a Courtalin, mon-
trent & quel point il pouvait compter sur appui des pouvoirs publics.

Les ouvriers papetiers s’étaient constitués en « association générale », avec
tout le cara@ére d’un syndicat actuel. Ils arrétaient a leur gré le travail,
pronongant des amendes contre les patrons ayant des démélés avec leurs
ouvriers ou contre les ouvriers qui n’observaient pas un ordre de greve.
Réveillon ayant congédié un contremaitre, Pierre Rosse, celui-ci, pour se
venger, avait fondé un établissement rival a la Motte, prés de Verberie (Oise)
pour le compte d’un sieur Congniasse-Desjardin.

De 14, il chercha a débaucher les ouvriers de Courtalin, dont les uns
demandeérent leur congé, et les autres le prirent, au risque d’arréter les tra-
vaux. Parmi ceux qui étaient restés a la manufacture, deux mutins, Cavalier
et la Déroute, s’étaient méme portés a des voies de fait contre M™ Delagarde
et un de ses fils : il s’en était suivi une information judiciaire. Par repré-
sailles, les papetiers associés de la Motte avaient condamné la dame Dela-
garde 4 une amende de 300 livres et les ouvriers de Courtalin, qui n’avaient
pas pris parti pour les mutins, & 36 livres chacun, décrétant la greve jusqu’au
paiement.

Ces événements donneérent lieu & une enquéte le 20 novembre 1776 : le
26 février suivant était promulgué un arrét du Conseil d’Etat condamnant a
’amende Ientrepreneur de la Motte et les ouvriers transfuges, certainement
a 'instigation et grace au crédit du maitre de Courtalin.

Réveillon donna bientét une nouvelle preuve de Iinfluence dont il
jouissait auprés des autorités. Le 11 septembre 1778, une sentence du lieu-
tenant général de police Lenoir avait homologué une délibération du
12 aolt de la Communauté des maitres peintres, sculpteurs, doreurs et
marbriers (dont faisait partie Réveillon), portant réglement sur la propriété

1. L’Almanach de Paris porte cependant encore, en 1777 : « Réveillon, faubourg Saint-Antoine,
manufacture rue de 1’Arbre-Sec. »



LE PAPIER PEINT EN FRANCE 51

des dessins exécutés sur papiers peints et tontisses. La teneur en était sévere.

Les maitres possesseurs de dessins, qui voudront continuer a les exécuter,
seront tenus de déposer, dans la
quinzaine, deux épreuves qui seront
paraphées au bureau de la Com-
munauté.

Ce délai passé, pour s’assurer la
propriété exclusive d’un dessin, méme
copié d’aprés des toiles, des cuirs ou étoffes,
tout maitre devra en faire le dépot
en double exemplaire et acquitter
un droit de g0 sols jusqu’a quatre
couleurs, de g livres au-dessus de
quatre couleurs, au profit de la Com-
munauté. Ce droit de propriété devra
étre renouvelé au bout de quatre
ans, faute de quoi les dessins tom-
beront dans le domaine public

Défenses sont faites, sous peine
d’amende et de confiscation, de co-
pier les dessins ainsi enregistrés;
défenses également aux graveurs de
communiquer les dessins qui leur
auront été donnés a graver; défenses
aux dessinateurs de vendre un dessin
quils auraient déja vendu a un
maitre, etc. Les dessins seront censés
copiés, non seulement quand ils
seront calqués ou copiés en e.ntier, bt DU NN
mais encore quand les principaux ATELIER REVEILLON, VERS 1780.
sujets, ou la principale composition e T
aura été imitée et que les dits dessins ne différeront que par les accessoires.

Une seconde délibération du 1 septembre ajoutait a ce réglement I'obli-
gation de n’imprimer qu’en rouleaux de neuf aunes et d’apposer aux deux
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chefs des dits rouleaux, en téte et a la fin de chacun d’eux, les noms des fabri-
cants et la marque de leur manufacture.

Est-ce 'obligation d’une telle marque, est-ce le droit de dépot de trois
livres par dessin? Toujours est-il que les fabricants de papiers peints s’alar-
mérent de ce réglement et députérent Réveillon auprés du lieutenant-général
de police pour le faire rapporter ou modifier.

Mais le seul résultat obtenu fut que le magistrat offrit a Réveillon de
Pexempter, par grice particuliére, de la mesure commune, ce qu’il n’accepta
pas. Sa lettre du 15 novembre 1778 ne manque pas de dignité : « Me serait-il
permis, chargé de la confiance de tous mes confréres qui se reposent sur moi
de la défense de leurs droits, d’accepter une grace [qui] séparant mes intéréts
personnels et les mettant & couvert laisserait indécis et incertains encore les
intéréts des autres ? Ne paraitrois-je pas avoir trahi la cause générale qui a été
confiée & mes soins pour ne m’occuper que de moi-méme? » (Arch. Seine,
D3 Az 243.)

De cette protestation, que nous voulons bien croire sincére, ne retenons
que Pimportance prise par ’ex-marchand-mercier de la rue de I’Arbre-Sec
aupres de ses pairs et franchissons quelques années qui ne feront que fortifier
son crédit.

Le 11 septembre 1780, il avait recédé la papeterie de Courtalin aux deux
freres Delagarde, fils du fondateur, en laissant ses fonds dans I’entreprise. Le
plus jeune en prit la direction, et I’ainé alla fonder la célebre papeterie du
Marais, commune de Jouy-sur-Morin'.

Le 20 mai 1783, un arrét du Conseil d’Etat, suivi de lettres patentes du
roi, avait accordé a Oberkampf et a Sarrazin Demaraise le titre de « Manu-
facture royale », pour leur établissement de Jouy-en-Josas. Réveillon s’em-
pressa de solliciter le méme privilége pour ses deux manufactures du faubourg
Saint-Antoine et de Courtalin. Il obtint gain de cause des le 15 juillet, mais
Parrét n’accordait le titre qu’a la manufacture de Paris. Tout autre se serait
contenté d’un tel honneur, mais ce serait mal connaitre Réveillon que de I’en

1. Courtalin devint la propriété de la famille Odent de 1795 & 1872. A la suite d’un incendie et
de la faillite qui en résulta, la papeterie fut vendue & un orfévre parisien qui y installa une fabrique
de couverts. Depuis 1917, 'usine de la Société de duralumin est installée dans les batiments (Rens.
aimablement fournis par la direction de la Société).

()
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croire capable. Il mit en
branle ses amis, ses pro-
teCteurs, rédigea des mé-
moires, écrivit des lettres
pour faire étendre ses pri-
vileges a Courtalin. Les
arguments dont il usa ne
manquaient pas d’habi-
leté. Comme il n’avait que
la maitrise de mercier et
d’imprimeur en taille-
douce, seul le titre de
manufacture royale pou-
vait le mettre a I’abri des
contestations des différen-
tes communautés pour
Courtalin.

D’autre part, il n’avait
pas de fils. Sa fille était
morte apres lui avoir
donné une petite-fille,
Marie-Geneviéve- Céleste
Fontaine. Il avait reporté
tous ses projets d’avenir
sur les directeurs de Cour-
talin, spécialement sur
Delagarde le jeune qu’il
avait fait voyager en Hol-
lande, avec Desmarest et
I’abbé Rozier, de I’Aca-
démie des Sciences, et qui
promettait de devenir « le
meilleur papetier de 'Eu-
rope ». C’est grace a lui

LES DEUX PIGEONS, ATELIER REVEILLON, VERS 1785,
Coll. miss Nancy Me Clelland,
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qu’il était parvenu a fabriquer couramment, dés 1782, du papier vélin, le pre-
mier qu’on ait vu en France'. Faire de Courtalin une manufacture royale
récompenserait a la fois celui dont il voulait faire son successeur et lui-méme.

Il n’était pas possible de résister a de si bonnes raisons. Le controleur
général apostilla la requéte : « Expédier pour I’établissement de Courtalin
un arrét semblable 2 celui rendu pour I'établissement de Paris », et Parrét
du Conseil fut signé le 1 janvier 1784. Le Mercure de France du 20 juillet
I’annonga au public : « Le Roi, pour marquer sa satisfaction des progres des
fabriques de papier peint et de papier blanc établies par le sieur Réveillon, a
bien voulu leur donner, par arrét du Conseil du 13 janvier dernier, revétu
de Lettres patentes, le titre de Manufacture royale. Le timbre des armes de
Sa Majesté, avec ces mots : Manufacture royale, sera, en conséquence, désor-
mais imprimé sur tous les rouleaux de papier qui sortiront de ces deux manu-
faGtures. » Par le méme arrét, Réveillon obtenait « la permission de faire im-
primer, peindre et velouter, faubourg Saint-Antoine, toutes sortes de papiers,
cartons, étoffes, toiles, cuirs et peaux; a cet effet de les imprimer, faire impri-
mer, graver, colorier, tontisser, de les vendre, débiter et faire employer avec
deffenses aux gardes, syndics, adjoints ou membres des corporations et com-
munautés d’arts et métiers et tous les autres de le troubler dans sa fabrication,
vente, débit de ses ouvrages, sans qu’il soit tenu de se faire recevoir dans
aucune des dites corporations et communautés. »

Pendant que se déroulaient ces pourparlers dans le secret des bureaux, il se
produisait aux yeux de tout Paris un événement qui allait porter sur les ailes
de la renommée le nom de Réveillon et de sa manufacture. Il s’agit de I’ascen-
sion de la premiére montgolfitre montée, dans les jardins de la Folie Titon.
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